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O objetivo deste artigo ¢ incitar uma discussao sobre como o corpo do artista mediado
pela imagem tecnologica se reconfigura no tempo-espago na fotoperformance, desdobrando-
s€ no corpo performatico, no corpo fotogrdfico € no corpo digital, analisando a possibilidade
de convergéncia desses corpos num corpo poético que guarde em si novos conceitos sobre o
que ¢ ser corpo na contemporaneidade, abrindo novas possibilidades de expressao na
interagdo com as novas midias.

No transito corpo—imagem, o corpo da tecnologia e da arte criam relagdes espaciais e
temporais diferenciadas no cotidiano, colocando em questdo a nog¢do de realidade e
estabelecendo novas conexdes com o sensivel que implicam em diferentes configuragdes do
corpo — nas formas de presenga — ¢ do processo de criacao na utilizagdo desse corpo, que €
analisado aqui neste artigo a partir de uma compreensdo na qual corpo/mente, sujeito/objeto,
interioridade/exterioridade, natural/artificial, vivo/gravado, realidade/imagem, deixam de ser
percebidos contraditoriamente.

Termo que circula por diferentes territorios, assumindo diversas significagdes
possiveis, a palavra “performance” nas artes visuais ¢ associada imediatamente a utilizacao
do corpo como parte da obra, tendo, muitas vezes, como principais referéncias as décadas de
60 ¢ 70. Na arte da performance ¢ cada vez mais freqiiente o uso da imagem e da tecnologia
visual; telas de proje¢ao, televisao, computadores, cameras, videos, fotografias, diversos tipos
de instalagdes, integram boa parte das performances atuais, elementos cuja performatividade
apontam para novas formas de definir a performance no campo das artes.

A Performance, concebida inicialmente para ser uma “arte ao vivo”, “efémera”,
passou a se utilizar de registros fotograficos/videograficos para documentar suas agdes. Mais
do que registrar os momentos significativos mediante uma seqiiéncia de imagens, muitos
artistas tendem a dimensionar ou redefinir a proposta performatica em fun¢ao da escolha do
meio. Algumas vezes essa mediacao adquire um papel tdo fundamental que a performance ¢

concebida exclusivamente para ser vista em fotografia ou video, o que denominou-se



fotoperformance. Assim, o termo fotoperformance, ¢ utilizado aqui em um sentido amplo,
com referéncia ao fotografico: imagens de captacdo e proje¢do Otica, dependentes da luz, que
vao da fotografia até o video, considerando as especificidades dos meios, suas miscigenagdes

e atualizagdes no universo das imagens numeéricas.

O corpo performatico, o corpo fotografico e o corpo digital

A Arte da Performance ampliou os limites formais das manifestagdes artisticas ao
desenvolver novos campos de atuag@o e promover o didlogo entre diferentes areas, permitindo
aos artistas romper os limites entre a midia e as disciplinas. Nas Artes Visuais, com a
dissolugdo dos limites entre a arte e a vida, propondo ao corpo do artista a experiéncia de ser
um objeto estético, ao colocar sistematicamente em cena seu proprio corpo, ou mais
exatamente a relagdo de seu corpo com tudo o que o cerca ou o representa social e
ideologicamente, o aspecto performatico tornou-se cada vez mais pronunciado.

De outra parte, a Fotografia nunca deixou de provocar polémicas sobre sua natureza
imagética — vinculada as relacdes habitualmente equivocas entre a arte e verdade —, seus usos
e funcdes, sua juncdo com outras linguagens e formas de expressdo. A fotografia alterou o
nosso modo de olhar, nos ensinou a ver o mundo em recortes, recortes de uma suposta
realidade: o olhar disperso torna-se um olhar concentrado no recorte, resultado de um
processo de escolhas ditadas em grande parte por motivacdes estéticas e conceituais.

Apos superada a questdo do estatuto de arte da Fotografia a partir da conexdes
estabelecidas entre a imagem fotografica e o Surrealismo (1924-60), ¢ o proprio movimento
da arte que sera conduzido a fotografia, atraido por uma forma de arte diretamente conectada
ao real, ao se impregnar de certas logicas formais, conceituais e de percepcao proprias ao
dispositivo fotografico, como coloca Walter Benjamim na Pequena Histoéria da Fotografia
“Tudo muda contudo se da fotografia como arte, passa-se a arte como fotografia” (Apud

Dubois, 1993, p. 251).

Como estamos vendo, todas essas praticas contemporaneas (arte conceitual, ambiental, corporal,
de acontecimento), embora partam dos antipodas da representacdo realista e da idéia de
representacdo acabada, sempre terminam, apesar de tudo , em primeiro lugar, por utilizar a foto
como simples instrumento de segunda mdo (documento, memdria, arquivo), em seguida por
integrad-la (conceber a agdo em funcdo das das caracteristicas do dispositivo foto), depois por se
embeber, impregnar-se com sua logica (a do trago, da impressdo da marca) e, finalmente, por
inverter os papéis, por voltar a propria fotografia como pratica artistica primeira, que por sua vez
tomara emprestado da logica das artes de acdo alguns de seus usos criadores. (A. Rainer).
(DUBOIS, 1993, p.290)



Nesse momento, na tensdo entre a acdo, sua captagdo e manipulagdo que encontramos
a fotoperformance, se instala o paradoxo evanescéncia e reprodutibilidade. Se partimos da sua
condic¢do inicial de puro acontecimento, uma “arte ao vivo” na sua efemeridade e fisicalidade
— algo para ser visto num tempo e espago determinado: um espetaculo — a performance nao
pode ser repetida, se consumindo no proprio ato. Assim a documentacdo pode ser

considerada como um desvio do sentido principal da performance .

Atos ndo se repetem. Performance é viva somente no presente. Nao pode ser conservada, gravada,
documentada, do contrario, isso sera outra coisa. A documentagdo da Performance através de
fotografias ou videos ¢ somente um estimulo para a memoria, um encorajamento da memoria para
torna-se presente. Performance implica o real, através da presenca fisica do corpo. (apud MELIN,
2008, p.37)

A partir desse ponto surge uma série de questionamentos sobre como se da essa
apresentacao ou ‘“re—apresentacao” na fotoperformance. Como a performance poderia ser
vista isolada do seu contexto, j& que essa manifestacao possui forte ligacdo com o ser meio?
Como a relacdo com a obra se altera diante da auséncia do corpo fisico e a presenca do corpo
imagético na subjetividade do ato fotogrdfico'? E ainda com relagdo as imagens numéricas,
que podem ser manipuladas mais facilmente, o que acontece? Até mesmo se pensamos num
mero registro, seria possivel acreditar na sua imparcialidade? Como podemos colocar ou
recolocar a questdo da presenca/auséncia num mundo onde cada vez ¢ mais dificil estabelecer
distingdes rigidas entre o real e o virtual, uma vez que o virtual ¢ também real ?

Desse angulo de visdo, a relagdo estabelecida ¢ como se houvesse um conflito entre a
imagem do corpo e o proprio corpo, que se constroi nesse desafio da presenca “real”. Um
desafio que ultrapassa a noc¢ao de performance ou mesmo de documento, se direcionando para
a propria nocao de realidade, que se amplia na experiéncia atual, no que implica o “real” hoje
com a complexidade do pensamento e da vida na Cultura Digital, na hegemonia da imagem
em nossa sociedade, na multiplicidade que exprime o modo de conhecimento do ser humano
contemporaneo.

Assim, nossa historia como seres humanos, que comegou quando nossos ancestrais comegaram a
viver em conversagdes, tem sido uma historia de criagdes recursivas de novas realidades que séo
todas virtuais no que diz respeito a realidade basica de nossa existéncia bioldgica, mas que se
tornam reais (ndo virtuais) no fluir de nosso viver humano a medida que, através de seu vinculo
operacional com nosso viver bioldgico basico, eles se tornam o fundamento para alguma outra
realidade virtual. Portanto o que deveria nos preocupar, se ¢ que queremos nos preocupar, € o que

fazemos com a nossa existéncia humana, que curso queremos que Nosso sermos seres humanos
siga. (Maturana, 2001, p.192)

! Denominagao utilizada por Philippe Dubois na intengo de insistir que “com a fotografia, ndo nos é mais
possivel pensar a imagem fora do ato que a faz ser”. DUBOIS, Philippe. O ato fotogrdfico. Campinas, SP,
Papirus, 1993, p.15.



Assim, o que chamamos “realidade” do mundo diz respeito igualmente as imagens
que se multiplicam, visto que emergem desse mesmo mundo “natural” que tomamos como
referéncia, e ainda assim o percebemos mediado pelo corpo € o olhar . O que nos leva a
acreditar que — ao refletir sobre as perguntas colocadas acima, mesmo se ndo sabemos se
existem respostas precisas ou definitivas — a questdo fundamental ndo se coloca na dicotomia
real ou virtual, mas na mediacdo, na maneira como a mediagdo tecnologica pode reduzir ou
intensificar a produ¢do de sentido na obra de arte e em que medida e de que modo essas
especificidades interferem no processo criativo e criam novas modalidades de sentir e

entender o proprio corpo em constante transformagao.
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