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Pretende-se relatar as pesquisas tedricas e as metodologias que estdo sendo adotadas
para o desenvolvimento do projeto Processos criativos no Giramundo Teatro de Bonecos: das
idéias a representa¢do. Um olhar de ‘brincante’ sobre Cobra Norato, €, consecutivamente,
para a escrita da dissertagdo de mestrado — cujo titulo ainda encontra-se indefinido — que,
atualmente, vem progredindo dentro do PPGT/UDESC, sob a orientag¢do do professor Dr. José
Ronaldo Faleiro.

Primeiramente, pesquisam-se os processos criativos utilizados pelo Giramundo, grupo
de Belo Horizonte, para a montagem do espetaculo Cobra Norato (1978-1979). Estao sendo
examinadas desde as idéias iniciais até 0 momento de sua estréia, ocorrida em 1979. Ademais,
consideram-se as evolucdes técnicas observadas na década de 1980 e nos anos de 1990,
quando a montagem passou por uma adaptacdo. Além disso, como principais agdes da
pesquisa, da-se énfase a transcriacdo do poema homonimo de Raul Bopp para o palco; as
técnicas e métodos utilizados para criagdio dos bonecos; a composicdo musical; as
improvisagdes e jogos empregados para a criagdo das agdes cénicas e para o desenvolvimento
da interpretacdo dos atores-manipuladores; as técnicas de manipulacao utilizadas; e, por fim, a
concepcdo da luz, cenario, objetos de cena e figurino. Também interessa notar como o
Giramundo apropriou-se de elementos da cultura e do folclore brasileiro e mineiro. Saliente-
se, em fim, a possibilidade de expansdo da pesquisa e da dissertacio de mestrado com a
insercao de analises comparativas dos processos criativos de Um Bau de Fundo Fundo (1974)
e Os Orixas (2001), ambos os espetaculos do grupo de Minas.

Quanto a pesquisa teorica, que vem sendo desenvolvida desde margo de 2009 — e com
previsdao de encerramento em dezembro de 2010, com a defesa da dissertagdo — foram varias
as indagagdes, os encontros e desencontros até aqui. Inicialmente, partiu-se do pressuposto
que ocorreram mudancgas técnicas, ao longo de trinta anos, na encenag¢ao de Cobra Norato,

como a adaptagdo do espetaculo para a agua: o Cobra Norato Aqudatico, levado em 1995 num



lago do Parque das Mangabeiras, em Belo Horizonte. Acredita-se também que, devido a
grande rotatividade de atores-manipuladores que entraram e sairam do espetaculo, estes
tenham imprimido uma maneira muito particular na manipulacdo dos bonecos, ou seja, a
técnica utilizada atualmente seria distinta da utilizada ha trinta anos atras. Diante disso,

algumas problematicas' vieram 4 tona:

1- Por que a sua encenagdo original ainda ¢ adotada pelo grupo como
referéncia de métodos e técnicas de constru¢do e de manipulacdo de
bonecos?; 2 - Por que se diz que esta montagem rompeu com os paradigmas
do teatro de bonecos mineiro, vigentes nas décadas de 1970 ¢ 1980?; 3 - De
que maneira o Giramundo utilizou elementos do folclore e da cultura
popular brasileira nos processos criativos desta montagem? (OLIVEIRA,
2009, p. 05-06).

A seguir, expdem-se algumas hipoteses” para os problemas apresentados: 1> - Em
Cobra Norato ocorreu uma experimentacao simultdnea de diferentes técnicas de construgdo e
de manipulac¢do de bonecos como, por exemplo, fios, balcdo, }2 bastdo, sombra e hand-puppet;
2% - Esse espetaculo de bonecos foi um dos primeiros de Minas Gerais voltado para o publico
adulto; 3* - O grupo utilizou o poema de Raul Bopp em sua forma integral, representando,
assim como o poema, elementos conformadores de uma cultura “genuinamente” brasileira.
Cobra Norato contém figuragdes, por exemplo, do artesanato mineiro — Ceramicas do Vale
do Jequitinhonha — de personagens do folclore e de criaturas que povoam o imaginario
popular brasileiro, como os mitos da Cobra Norato e do Saci-Pereré, e as lendas da Cobra
Grande, da Boitina e da Cobra de Obidos. Assim, observa-se de que maneira estes elementos
foram utilizados nos processos criativos desse espetaculo.

Depois, para o melhor desenvolvimento dessas hipoteses, fez-se necessaria a
delimitagdo de trés grandes angulares tedricas: a primeira seria relativa ao teatro de atores,
enfatizando-se as correntes que se debrucam sobre historia do teatro, processos criativos
teatrais, encenacgdo, interpretacdo e técnica cénica. Em seguida, destacam-se as obras
referentes ao Teatro de Formas Animadas. Além disso, figuram as pesquisas sobre a Historia
Cultural (para se discutir categorias conceituais como representacdo, imaginario social,

identidade cultural e nacionalismo) e sobre o folclore e a cultura popular. Ademais, fez-se

necessaria ainda a delimitacdo de um quadro tedrico geral, cujas referéncias bibliograficas nao

! Probleméticas que instigam o autor desde a elaboracdo do pré-projeto de mestrado. Entretanto, durante a
disciplina Metodologia da Pesquisa em Artes Cénicas, no 1° semestre letivo de 2009, e também com os
constantes dialogos com o professor orientador, essas foram melhor elaboradas.

% Algumas das hipéteses também foram apresentadas no pré-projeto, sendo melhor desenvolvidas na disciplina
acima mencionada ¢ durante as sessoes de orientagao.



se enquadravam em nenhuma das angulares anteriores, por tratar topicos referentes a teoria
literaria, assim como a teoria e a historia da arte.

Por outro lado, em relagdo a metodologia da pesquisa, relatam-se as principais
atividades realizadas até aqui: em abril, de 2009, fez-se uma pesquisa bibliografica no
Memorial Alvaro Apocalypse, localizado na Biblioteca da Escola de Belas Artes (EBA), da
UFMG, e uma entrevista oral com o iluminador e cenotécnico de Cobra Norato (1979),
Felicio Alves, em sua residéncia, em Belo Horizonte. Ja em julho, também na capital mineira,
realizaram-se varias visitas ao Museu Giramundo e as bibliotecas da EBA e da FALE
(Faculdade de Letras), ambas no campus da UFMG. Foram coletadas obras e dissertacdes de
mestrado relacionadas as angulares teéricas do projeto, além de dezenas de entrevistas,
clippings de jornais, rascunhos de projetos, desenhos e roteiros das montagens de Cobra
Norato, Um Bau de Fundo Fundo e Os Orixds. Também foram recolhidos videos, trilhas
sonoras ¢ cds contendo materiais dessas montagens, no setor de audiovisual do grupo
Giramundo. Além do mais, foram realizadas entrevistas com os seguintes artistas: Madu (uma
das fundadoras do grupo, na década de 1960), Beatriz Apocalypse e Marcos Malafaia, sendo
que os dois ultimos sdo diretores atuais da companbhia.

Para concluir, relacionam-se os eventos nos quais foram apresentadas comunicagdes e
publicados artigos que, direta ou indiretamente, ligam-se ao projeto em questdo: no VI
Coloquio Internacional de Etnocenologia da UFMG, ocorrido, em Belo Horizonte, em agosto
de 2009, apresentou-se o artigo “Multiplicidade de vozes e discursos na obra Pinocchio do
Giramundo Teatro de Bonecos”, em que foi analisado o conceito de polifonia e,
consequentemente, estudadas as multiplas linguagens artisticas e as técnicas de manipulacdo
utilizadas nessa obra. Essa andlise e esse estudo estdo sendo importantes para o
desenvolvimento da dissertagdo que se esta iniciando. Além disso, na II Jornada Latino-
Americana de Estudos Teatrais da UDESC, que aconteceu também no més de agosto, em
Floriandpolis, comunicou-se o artigo “Giramundo: Representacdes Culturais, Imaginario e
Mitologia Nacional a partir do Saci-Pereré”. Aqui se demonstrou como o Giramundo
apropriou-se de representagdes culturais e de personagens que povoam o imaginario social
brasileiro e como o grupo participou da (re)criagdo de uma mitologia no Brasil, a partir do
mito do Saci-Pereré. Por isso, foram analisadas as representagdes deste mito em cinco
espetaculos, dentre eles em Cobra Norato. Observa-se que o Saci dessa pega ¢ 0 mais mestico
de todos e que essa caracteristica merece destaque dentro da dissertagdo que se estd
desenvolvendo. Um ultimo evento seria o IV Simposio Internacional de Historia: Cultura e

Identidades, da Universidade Federal de Goias, ocorrido em Goiania, em outubro de 2009.



Neste, fez-se uma apresentacdo oral do artigo “Antropofagia, Mestigagem, Identidade e
Nacionalismo no Cobra Norato do Giramundo Teatro de Bonecos” no qual se objetivava
apontar, analisar e confrontar — com os processos de criagdo dos bonecos Honorato, Saci e
Bailarinos de Ceramica — algumas categorias conceituais caras a Historia e a Histéria Cultural.
Para tanto, observou-se como a companhia mineira utilizou as cores nacionais, 0s
regionalismos, os causos e historias, e, ademais, a iconografia de criaturas da cultura popular

brasileira para a construcdo estética e plastica desses bonecos.
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