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Ha muito se debate sobre a relacdo dicotdmica esdr@ate pratica, assim como
pode se observar movimentos de resisténcia na terdatipeopostas da abordagem pratica
como investigacgdo tedrica. De fato, ndo € uma tarefalta discurso de conceitos através
de experimentacdes praticas. Mais complexo aindalfebiv de se dividir a pratica da
teoria, quando a esséncia do “fazer artistico” estaegmada por ambas, como uma sé
experiéncia. Sendo assim, propde-se aqui um esboce golprocesso de criagédo” e a
Gnica apresentacdo de um trabalho transdisciplinar des&oosob a forma de
“performance teatral’, intituladaUniverse Performance— constituida a partir da
experimentacdo de conceitos abordados na disciplina “Lgegoalmagem e Midia”,
ministrada pelo Professor Dr. Wolfgang Bock, simultarer@m nos cursos de Pés
Graduacao em Artes Cénicas e Memdria Social da Univessiglederal do Estado do Rio
de Janeiro (UNIRIO), em Dezembro de 2008. Esta abordageimne@&onada para a
observacdo de um momento delicado no desenvolvimento deft ponde foi possivel
experienciar inquietacdes quando o papel de atuante-pesqipsadoeu se dissolver nas
fronteiras rarefeitas, sob as quais as requisicoetader” se expandiram para tal nivel que
pudesse admitir um “sem lugar”, de onde florescesse unjemgato reflexivo na via de
mao dupla do processo.

Através de uma abordagem pratica como pesquisa, desenvivat@e as aulas
— exclusivamente teéricas — e apresentada na forma de unfarft@nce teatral”,
localizada no contexto do teatro pds-dramaticopmmds observar em que medida a
relacdo do teatro com a pintura, o filme, a performanas imagens digitais, poderia ser
entendida como paradigma de procedimentos para a expargm espectador naquele
processo de criacdo, inicialmente investigatério. Esdativizacdo foi baseada no
levantamento de algumas leituras trazidas para discuksaote o curso, a partir de
Walter Benjamin, Aby Warburg e Erwin Panofsky. Consideselo teatro pos-dramatico



(LEHMANN, 2007), uma vez que ndo esti ancorado em preceaasticos e literarios,
mas contempla uma multiplicidade de possibilidades @=tita encenacdo, sob a
perspectiva de processos mais proximos da performance do geresentacdo. E, este
encontro de discussbes tangenciou a articulagdo de algpmseitos advindos da
Antiguidade a Modernidade, ao transitar por territérios rdatéiras esmaecidas pela
encenacao proposta.

Framework Pratico — Cenario de Encontro — [a proposta da Performance]

Proposta

O ponto inicial da concepgao — a partir da constituicdtbia de arte” no [e ao
redor do] encontro ao vivo, em “carne e 0sso0” — foiagppsta de uma performance, sem
roteiros fixados; mas, um convite aos espectadores paragingéen com a “obra de arte”
diretamente, tornando-se mais que co-participantesnasso o papel de co-criadores no
momento da “criacdo”. A proposta nasceu da troca de iérpes nas aulas tedricas, em
um percurso bilateral entre: alunos e alunos e, alenpfessor e, professor e alunos,
proporcionando um relacionamento experimental mutuamefiexive. O processo foi
uma tentativa de comunicacdo de aproximadamente trintautesi explorando
possibilidades de “linguagens”, sem palavras faladas ouassdiindamentalmente com
imagens. Uma composicéo feita por diversos fragmentpalheslos pelo espaco, embora
estruturada pela justaposicdo de multiplas camadas, poap6sito inicial de que todos os
“criadores” — performers e espectadores — construissemgo] a sua prépria “obra de
arte”. Como em uma série de experimentos que seriamciad®ds, ndo era possivel que
racionalizassem a busca de pistas a serem revela@as.danvidados a compartilhar e
lidar com os desafios que se constituiam a partir da depmadéstal das acbes
performadas, sob risco permanente, como efeito dasfarger embacadas pelo
desconhecido do compartilhamento do “tempo” experienciado.

Os participantes eram confrontados com seus “duplosléggoos”, onde seus
gestos eram capturados e projetados, com a proposicao flalger] se estabelecessem
embates que permitissem “fugas” frente a performancep cgenfossem colocados em
fissuras de dimensdes temporais, onde pudessem se obsdyvaricas diversas. E a
propria limitagdo tecnoldgica se tornou um componenstadieteracdo — delay — que
transitava entre a imagem capturada e a projetadaabeleseu como parte dos dialogos.
Multiplos narradores recriavam suas histérias e estans apresentadas em fragmentos,
como imagens de sonhos, pelos outros, “ao vivo”. E @ei&o desta multiplicidade de

pequenas narrativas tragcou um universo de confrontacdo enpresteespacos, memorias



e presencas. O experimento foi esbocado a partir de pavapede didlogo entre as
imagens projetadas e 0s gestos dos participantes — commapirgm movimento —
permeadas por camadas, que se dobravam e desdobravanruptiateente. Uma
ressonancia dos gestos e das imagens incitados ndo coypornemtes fundamentais, mas
como algo a ser descoberto [ou ndo]. Nao foram apontadafados, ao invés disso, a
possibilidade de leituras por todo o espacgo de “criacadivaleque tornou possivel o
desenvolvimento de algurismsmeworksque deram suporte a reflexdes, incluindo tanto
questbes tedricas quanto préticas, permitindo uma pesquid&apide criacdo
fundamentada nos conceitos tedricos do contexto acamémic
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Algumas imagens de referéncia




Framework Tedrico — Revisao de Literatura “Especial”’ — [como pode parecer]

A bibliografia tratada no contexto deste material incioi trabalho de pesquisa
seminal e exaustivo relacionado as teorias das migialas imagens, a partir de
perspectivas selecionadas, dentre outras, de Philipe-Ki@haud, em seu trabalhoAby
Warburg and the Image in MotioDentro das limitagbes deste resumo, foram destacados
apenas alguns fragmentos de reflexdes.

ABY WARBURG and the Image in Motio(MICHAUD, 2004)

O Movimento (1), os espectadores

“A series of notes for the ‘Bruchstiicke’ (Fragmentsgfted in September 1890
and regrouped under the little Zuschauer und Bewegung (Speatatdvlovement), puts
Warburg’s question of moving bodies [...]: ‘The question wadomger ‘What does this
expression mean?’ but ‘Where is it moving to?’ [...] Warburg alestrated that through a
particular exercise of attention, the spectator cdostdute himself for the external cause
setting the figures in motion.” “The spectator abanduassive contemplation in order to
intervene actively in the representation.”

O Movimento (1), um pélo Dionisiaco

“...] iIn the work of Renaissance artists, a rejectioh idealizing aesthetic
categories in favor of ecstatic expressive formulé&stiis rejection profoundly modified
the relationship of these artists with Antiquity, datenship that Warburg tips from an
Apollonian pole toward a Dionysian one.” “Loss of catantemplation’, meaning that the
seeker’'s detachment is replaced with a form of acitiwervention in the process of
understanding and interpreting works;”

Florenca: O Palco Teatral - O Espaco

“The scene seems to take place in an intermediates dpeteveen reality and
drawing, in a theater whose décor features a precipitmisut landscape in the natural
world.”

A Confrontacdo em Carne e Osso

“The first Italian tragedy was the first attempt tonfront an Italian audience with
flesh and blood characters from classical AntiquityBut' there is an intermediate stage
between the models from Antiquity and their actualmatiin which the process of
imitation assumes an identificatory aspect: the eneswetween the body and its image
in a living spectacle.” “At the bottom of this discovemwhich proposes an underlying
relationship between the surface arts (painting, engraviaginly) and the theatrical arts,

L.]



Imagens, Corpos

“When Warburg analyzed the relationship between AngelziBob’s poetry and
Botticelli's work in 1893, and discovered a scenic dimengiothe latter’s paintings and
drawings, he gave unusual depth to traditional iconographaoutise, showing that it need
not to be reduced to the simple transposition of liteeard visual elements but should
open itself up to the idea of the formation of bodigs images and images into bodies.”
Algumas Reflexdes

A decisédo de utilizar a experimentacdo pratica comee piat pesquisa se deu
principalmente com o objetivo de refletir, quando possieelpartir de resultados
observados, pela interagdo experienciada dos conceliasdibes. Por ser uma tarefa dificil
contextualizar a teoria separadamente da pratica e visa;\@daquilo que pode [nado] ser
experimentado em seus “fundamentos”, este trabathuxdrem sua propria constituicdo
uma relagcdo dicotbmica e ao mesmo tempo rizométicasléstigens”. O trabalho foi
uma tentativa de mesclar descobertas de como os ekpestinteragiriam com a “obra de
arte”, a partir de diferentes pontos de vista; onde @ltrabpratico procurou engajar 0s
participantes (performers e espectadores — alunos e Pfessmo um “todo”
indiscernivel, imersos em uma performance que fosse cipancorajar uma redengao
profunda na busca pela experienciagdo das questdes tedricas.
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