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‘Na composicio da figura de Lulu, o importante para mim foi desenhar o corpo de uma mulher

através das suas proprias palavras.’
Frank Wedekind

‘Eu gostava de ser os meus «fa(c)tos»
bonecalOOpestanas

Voltar quase sempre é partir para outro lugar.
Paulinho da Viola

«Corpido» - Este ¢ um instrumento caligrafico-operatorio, em si uma manobra de

recriacdo metodologica transgressiva, que devera funcionar como guido a presentacao
de algumas inquietacdes de operatividade derivadas e instigadas pela investigacdo em

curso sobre 0s processos criativos.

[sugestdo de «mo(vi)mento» de leitura da nota tnica']

! Nota unica & leitura do «corpido»: Atrevendo-me

ao risco, propositadamente, porém respeitanto uma
omissdao do enunciado sobre a inclusdo das notas de
roda-pé na contagem total dos caracteres, correrei
um outro-breve texto matricial de contextualizacdao
da importancia e justificacdo dos sublinhados.
Afinal é impossivel «inscreVER sensimaginario»...
As fonias e a exclusdo de partes também operam e
esta solucdo materializa graficamente o que venho
defendendo em teoria.
Os significantes em sublinhado no texto central
remetem o leitor para a informacdo de que os



significados associados a estas palavras convocam
certas referéncias de teor académico e/ou autoral.
Se, por ventura, ndo for possivel aceder a este
tipo de fonte, tome-se a suposta malograda opgdo
por um mecanismo de construcdo de outras metaforas
para a traducdo de conhecimentos que nao os
Nnossos.

Enuncio, pois, as obras que sustentam a reflexdo e
a transgressao de apresentacdo do texto: Partindo
do pensamento de Boaventura de Sousa Santos
expresso em (2006), A gramatica do tempo — para
uma nova cultura politica, Porto: Afrontamento,
(2008) “A filosofia a venda, a douta ignorancia e
a aposta de Pascal”, Revista Critica de Ciéncias
Sociais, 80, (p. 11-43), bem como (2009)
“Epistemologias do Sul”, (p. 445-486), pude
convocar a incessante experiéncia incorporada da
vivéncia, proporcionada pela minha proépria pratica
teatral, para partilhar alternativas de
instrumentos operatdérios (conceptuais e
metodoldgicos) na investigacdo sobre os processos
criativos colectivos. A leitura de Entre ser e
estar. Raizes, discursos e percursos da identidade
Ramalho, Maria Irene. Ribeiro, Antdénio Sousa
(ogrs.) (2002), Porto: Afrontamento, bem como O
Sentimento de Si - O Corpo, a Emocdo, e a
Neurobiologia da Consciéncia e o Relatdrio da
Sessdao de Encerramento da Unesco The World
Conference on Arts Education: Building Creative
Capacities for the 21st Century. Lisbon: 2006, em
que Antdénio Damasio versa sobre a educacao
artistica na perspectiva da ciéncia cognitiva,
foram vitais para a sustentacdo de nocdes e
praticas de negociacdo e intersubjectividade,
nomeadamente emocional, na producdo de qualquer
tipo de conhecimento.

Para revalorizar os nUmeros e exercitar um
raciocinio que a minha preguicosa modernidade
suballternizou, achando-o incompativel com o
teatro, vou contando com os ensinamentos de Cecil
Balmond, de G. Lakoff, de P. Gerdes, entre certos
escritos sobre outras economias (G. Bataille; J.
Reis; A.D. Cattani). A hibridizacdo, a impureza, a



ecologia e a transgressao que os textos de Joao
Arriscado Nunes, “A Transicdo paradigmatica, pbds-
modernismo critico e a teoria social” (1996) e
“Teoria Critica, cultura e ciéncia: o(s) espaco(s)
e o(s) conhecimento(s) da globalizacdo” em
Globalizacdo: Fatalidade ou utopia?( 2001), me
« (con) sentem», fizeram resgatar a origem das
palavras de teoria e de teatro, sendo que na Sala
Preta n®°3 da USP eu j& havia desvendado esse mal
branco que é o insistente e histdédrico ensaio sobre
a cegueira.

A transicdo paradigmatica, defendida por
Boaventura de Sousa Santos, €& dupla porque
epistemoldégica e societal. Segundo o autor,

reinventar a emancipacdo social passa por resgatar
algumas concepc¢des marginalizadas da e pela
modernidade ocidental, nomeadamente, o principio
da comunidade na regulacdao social e o da
racionalidade estético-expressiva na emancipacao
social.

Nesta reinvencdao, acredita Santos, deve ser
possivel reconstruir uma indignacdo criadora de
imagens e de subjectividades suficientemente
desestabilizadoras para promover uma racionalidade
cosmopolita, porquanto, pds-colonial que abranja a
diversidade epistemoldégica do mundo.

A racionalidade, tdo cosmopolita quanto plural e
democratica, que propde Santos implica a validacao
contra-hegeménica dos diversos processos de
producdo de conhecimento, bem como a revisdo das

suas instituicdes - e eu acrescentaria: as
modalidades de inscrigdo e de expressdo desse
conhecimento.

Eu acredito que, em qualquer processo de producao
de conhecimento e de sentido sobre o mundo, existe
uma dindmica relativa as manifestacdes estético-
expressivas (para as quais é proficuo saber artes)
e que a reinvencdo dos espagos, sobremaneira
associados a instituig¢des com modus operandis
especificos, pode lograr na construcdo do que se
deseja um mundo humanizante.

Quando procuramos dar credibilidade a construcdo
cognitiva do mundo - onde ndo se pode deixar de



fazer intervir o emocional, o corpdreo e 0O
plastico numa formulacdo estética - devemos e
podemos procurar (ou pelo menos estar atentos a)
outros conhecimentos/procedimentos combinando-os,
tanto quanto possivel, com uma intervencao
politica-ética no mundo.

Entre saber e compreender o mundo fica a
experiéncia, a lincorporacdao. A teoria
descanonizada, e por isto, potencialmente
transgressiva, pode igualmente entrar neste
intersticio, aqui complexificada pela fluidez das
fronteiras e pela permeabilidade e articulacao dos
diferentes modos de conhecimento e de praticas de
posicionamento no terreno. Ou seja, qualquer
impulso de (re)invencdo da teoria apoiado em
representagdes e regulacdes inacabadas, porque
menos colonizadas e por isto contra-hegeménicas,
serve um projecto incorporado numa experiéncia
situada de producdo de conhecimento, envolvimento
activo, de constituicdo de novas subjectividades e
de resgate dos demais sentidos para além do olhar,
tal como no Teatro. A teoria teatral, para além da
sua aparente redundadncia, dada a origem quase
comum assoclada ao acto de ver entre Teoria e
Teatro, nunca podera ser um meio de normalizacdo e
de contencdo da complexidade, porque - e apesar do
texto em que fatalmente se inscreve, fixa,
transporta, acumula e acciona conhecimento sem o
fazer depender da percepcdo local e incorporada -
crescendo critica, ela floresce numa apropriacao
heterotdépica de linguagens e de narrativas
marginais ao centro desincorporado, de olhar
objectivo e desapaixonado do tebdrico moderno.
Na teoria do teatro a diferenca pode ligar. Pode
ndo unir totalmente, porém estabelece relacdes sem
esquecimentos, sem silenciamentos nem omissdes
locais sobremaneira ancorados em pressdes e
opressdes globais dos sistemas dominantes de
producdo e validacdo de conhecimento. O uso
selectivo das tradicgdes que caracteriza a
subjectividade de fronteira de Santos - a sua
traducdo no caso de realidades sem equivalentes
funcionais, nomeadamente culturais - personificado



no testemunho articulado, encoraja-me para a
possibilidade de mudar a mudanca numa hibridizacédo
de «SABEReseARTES» como investigag¢do. Aquil criam-
Sse «es passos» em que se torna possivel e visivel

a reversibilidade das posigcdes de sujeito e de
objecto, de texto e sub-texto, sem obliterar as
suas diferencas nem os fixar numa identidade
essencial e invariavel, acentuando outro sim o
caracter intersubjectivo do seu encontro e a
possibilidade de construcdo, validacao e
comunicacdo mitua de conhecimento.

As distintas naturezas e hierarquias do
conhecimento ao se articularem estabelecem
relacdes ndo-contigentes, quanto a mim
promissoras, na criacdo de entendimentos
multivocais, como por exemplo procurar outras
grafias como os 0123456789 no e do «teaTro», nas
suas evidéncias e opacidades, interrogando com
estes instrumentos o predominio do & na «emogdo».
As respostas desta teoria sdo alimentadas por
constelacdes de racionalidades e de saberes,
enquanto experiéncias e formas de expressdo, numa
nova relacao do local e do global, de
singularidade e de generalidade.

A realizacédo pratica deste intento passa pela
admissdo e tolerdncia de uma pluralidade de formas
textuais, de representacdo e de expressdo. O
autor, também criador de objectos impuros, nado
menos ecoldédgicos, actua um ensaio cego gque permite
cheirar. A sinestesia ndo sé6 figura de linguagem,
mas ndo mais disfuncdo pode, até na producdo de
teorias, ser uma atitude de ruptura
epistemoldgica: mudar a mudanca.

Esta atitude de construcdo simultanea, fractal, de
geometrias ndo lineares, pode ser a grande
promessa e contribuicdo dos estudos no e sobre o
teatro, internamente, e para a teorizacdo em geral
no sistema global de producdao de conhecimento nas
nossas sociedades.

[Assumindo que o leitor aceitou e tolerou a
sugestdo de prioridade de leitura, agilizemos o
«es passo» seguinte: recuar nas paginas para
avancar no suposto raciocinio central.]



O objecto de investigacdo: partindo da minha actividade-saber teatral procuro
compreender a recorréncia ¢/ou elemento comum dos processos criativos em que venho
estando implicada. Em que medida estes processos criativos, sendo mais ou menos
colectivos, se desenrolam de uma forma colaborativa, em dinamicas constelares e em
que «es passos» se fixam os seus «mo(vi)mentos»? Estou em acreditar que esta medida
¢ uma quantidade que se apreende pela qualidade, por um quanto que se figura em
como. Pressinto ainda, que a forma de producdo e de organizagdo artistica em causa
pode ser produto e produtor de sistemas sociais mais abrangentes, em que o principio de

comunidade e as manifestacdes derivadas de praticas e de racionalidades estético-

expressivas favorecem modalidades plurais de regulagdo e de emancipagao social.

O sujeito de investigacdo (o meu eus) como agente que tenta compreender o que (ndo)
sabe: O que sei? Aquilo que vive da minha pratica artistica. Parto da distin¢do entre

saber e compreender. Ao primeiro atribuo a condi¢do incorporada, ao segundo a

condicao de reflexibilidade e consciéncia dos saberes experienciados, materializada em

varios suportes. Portanto, ao procurar o que (ndo) sei estou ao nivel da procura de uma
compreensdo (auto/alter) reflexiva. Procuro, neste dmbito, criar entendimento traduzido
pelo discurso oral e/ou escrito correspondendo, tanto quanto me impedem, a uma
expectativa protocolar da formulagcdo académica. Eu posso saber indistintamente sem
nunca conhecer — ou pelo menos saber sem ter consciéncia que conheci porque de
alguma forma ndo produzi sentido e correspondente discurso (oral-escrito) —, posso
ainda compreender apenas o que sei e¢/ou tentar compreender aquilo que os outros

sabem sem disso ter experiéncia incorporada.

Noutras investigacdes, em contexto e formato académico (num enquadramento
disciplinar cruzado entre a sociologia e estudos teatrais), pude experimentar alguns
instrumentos caligrafico-operatorios, tanto conceptuais como metodoldgicos, cunhados,
claro estd, em funcdo do objecto especifico de estudo. Fazer pesquisa tedrica sobre

teatro pode ainda ser uma redundancia dada a correlagdo da origem etimologica das




palavras teoria e teatro....porém, ndo obrigatoriamente. A pesquisa tedrica nos processos
criativos entendo-a como pesquisa tedrica, parte integrante e complementar dos mesmos
processos. Fazer pesquisa teorica sobre os processos criativos em contexto académico
implica, no caso do meu objecto de estudo, aceder acrescidamente, entre outras, as
acepcoes-praticas de criatividade e de colaboragdo. Nao o farei na presentagdo futura.
Partilharei com os eventuais interlocutores no GT modalidades basilares, todavia
particulares, de suporte a investigagdo sobre certos processos criativos, sobremaneira
proficuas na criacdo de registo grafico das experiéncias que se constituem em objecto de
estudo. Perguntarei, aparentemente a desproposito, pela qualidade dos seus anos de
VIDA teatral. Pelas suas respostas tactearei o caminho a seguir e/ou a arriscar...

Novamente.

Assumo o teatro como a arte de bem/mal «(rea)ver», como um dispositivo de
«ECOnomia» e de troca por exceléncia «guerraz», como fendémeno quantitativo e
financeiro, ndo estando o seu sucesso obrigatoria e unicamente dependente deste tltimo
elemento. Alids, sdo varios os discursos da exaltacdo e apologia do teatro fazendo-o
primar pelas letras e pelas paixdes em desprestigio de outros tostoes da vIDA. Mas se
entendermos a propria economia como plural, fragmentaria, abrangente e nao lhe
atribuirmos exagerada formalizacdo matemadtica, talvez conquistemos novos territorios
de conhecimento/compreensdo zigzagueando as fronteiras disciplinares num recorte de
absor¢ao e hibridiza¢do. Por outro lado, a propria matematica, nas suas figuras
numerais, pode ser revista — sobretudo para o leigo - sob o ponto de vista dos processos
cognitivos, enquanto metaforas, simbolos e abstracgdes que existem e potenciam o
teatro. Mostrarei, ainda, como a hibridizagdao dos niimeros, a sua simbologia - numa
mesma cultura e/ou em contextos culturais diversos — e o cddigo sigma que esconde
e/ou revela podem potenciar alternativas «(d)evolugdes» para uma estratégia de saber

(fazendo) e de conhecer (reflectindo) o teatro.

Para terminar, defenderei que a reabilitacdo contemporanea das praticas-saberes e dos
conhecimentos, dos seus ambientes, instituicdes e modus operandi pode lograr pela
refamiliarizacdo com o que a modernidade cientifica subalternizou e surpreender-se ao
cruzar improvaveis linguagens com rigorosos protocolos discursivos fertilizando a
producdo cognitiva, na qual emocao e razdo sdo indissociaveis € tomam corpo. Para

construir um argumento, passivel de validacdo em contextos e formatos académicos,



que contemple aquilo que, no sentir de Boaventura de Sousa Santos, se deseja como a
razao apaixonada e a paixdo razoavel vi-me empurrada para o «avis(s)o» da «raizao».

Esta «raizdo» ¢ operada por instrumentos risiveis que logram no desgaste e resgate da

tradicdo - e correspondente traducdo - construindo argumentos a fixar por grafias ainda
convencionais que possam produzir prova académica, em que a eventual tensdo entre
aquilo que generalizadamente se entende por quantitativo e por qualitativo, por
objectivo e subjectivo, por cientifico e ndo-cientifico, por académico e ndo-académico

se apresente como desnecessaria.

Centrar-me-ei, na devida altura, apenas em dois instrumentos operatorios, o «caderno a
Berta» e o «prontuario do esquecimento». Posso, contudo, esclarecer que entre as
constelagdes do diario de campos em jeito de «caderno a Berta» e do «prontuario do
esquecimento» brotam elementos mulatos vitimas de um mal branco. Apelidei este
ultimo instrumento de prontuario porque se quer de rapido manuseamento, lugar onde
arrecado matéria resumida, memdrias vitais para facil consulta, enquanto que o didrio de
campos em formato «a Berta» resulta num documento absolutamente «trans tudox:

transdisciplinar, translocal, transtemporal e transmodal.

Ao perguntar pela «qual idade?» muito provavelmente receberemos uma resposta
quantificada. Os meus 38 anos, podem ser 38 Primaveras, 37 Invernos, 38 Outonos —
isto ¢, se estivermos acima dos tropicos. E que apesar da minha geografia, além e
outrora, estar a sul eu continuo a ter 38 anos porém em estacdes diferentes. Tem-se
futuro porque ndo se tem passado, ou temos futuro porque temos passado? Temos a

mesma «qual idade» a norte e a sul? Esta ¢ uma questao profundamente epistemologica.

Dos interlocutores, para além de consolidar o atrevimento textual, interessa-me escutar
como abordam os seus objectos de estudo-interesse-ac¢ao-desejo e como enquadram a
visdo (teoria/teatro) uma vez no terreno, seja na cena ou nas ideias em teclado. Quais as
antevisoes e a revisoes? Quais sdo os numeros qualitativos da sua teoria? Que Festas,

Risos e Prantos?

Ao pesquisar os processos criativos da cena contemporanea recorrendo a alternativas
metodoldgicas na pesquisa académica (resgate da complementaridade original entre

teoria e pratica) dos processos colectivos, nomeadamente tendo com entradas/saidas de



reflexdo os Territorios e as Fronteiras, sabemos que ndo ¢ facil, nem obrigatério mudar
atitudes, mas s6 o facto de termos essa oportunidade e possibilidade de ndo reproduzir
as modalidades vigentes, ja ¢ uma viagem inaugural. O singelo acto epistemologico que
esta predisposi¢do enceta ¢ o de tentar mudar a mudancga. Se a festa que tdo associada
ao teatro pode ser entendida como a transgressao consentida, o riso, ndo menos familiar
a exaltacdo entendo-o como a transgressdo nao consentida, porque mais abrupta — nao
sera inadvertido o facto da comédia ter sido subalternizada pela modernidade
relativamente ao drama. Dai que os meus instrumentos sejam risiveis, porque nem toda
a produgao de sentido tem de navegar em pranto e seriedade. Assim sendo, as narrativas
da fiabilidade — a teoria — em que eu confio convocam a habilidade, o erro e o aparente
disparate. O desafio ndo s6 ¢ conhecer, como conhecer varios objectos (validando a sua
co-habitacdo e a das diferentes formas de conhecer, descolonizando as praticas inerentes
a certos pensamentos), ¢ dar a conhecer ao outro o conhecimento proprio (seja em redes
ou individualmente) - e aqui a tradu¢do ¢ fulcral -, aceitar a producao de conhecimento
como producdo fractal de hipdteses, e sem pudor viver a incorporacdo e a
performatividade inevitavel em que qualquer tipo de saber se funda, permitindo-nos a
reflexibilidade, numa palavra, aos conhecimentos que reorganizam uma série de
vivéncias, referéncias, e procedimentos, encarando as investigacdes enquanto
data/memorando, constituindo-se assim o0s nossos objectos de estudo num fim e ndo

num principio absoluto.

Este tipo de envolvimento obriga a uma ética particular das dindmicas de conhecer, ja
para ndo dizer de uma estética. Continuo em acreditar que o principio da comunidade e
o da racionalidade estético-expressiva podem funcionar como o ¢ desta ponte entre a
regulagdo e a emancipagdo social, sustentadas por constelagdes cosmopolitas de
conhecimentos derivados de saberes. O 6 da ponte ¢ a zona onde se alternam sentidos e

prioridades nas travessias entre margens.



A Pesquisa tedrica nos processos criativos da cena contemporanea

Sub-Tema: Alternativas metodologicas na pesquisa académica dos processos colectivos.

GT: Territorios e Fronteiras

RESUMO

A reinvengdo contemporanea das praticas-artes-saberes, dos seus ambientes, instituigdes
e modus operandi pode lograr pela refamiliarizagdo com o que a modernidade cientifica
subalternizou e surpreender-se ao cruzar improvaveis linguagens com rigorosos
protocolos discursivos fertilizando a producdo cognitiva, na qual emocao e razdo sdo
indissociaveis.

Com a presente proposta tentarei, construir um argumento, passivel de validagdo em
contextos e formatos académicos, que contemple aquilo que, no sentir de Boaventura de
Sousa Santos, se deseja como a razdo apaixonada e a paixdo razoavel. Para tal,
proponho a utilizagdo da «raizdo». Através do recurso a certos contributos
incontornaveis, exemplos (de metodologias) de investigagdo nas Ciéncias Sociais e
Humanas que aceitam as imagens, as referéncias, as experiéncias e as matérias
fragmentadas, bem como as subjectividades individuais e colectivas, tdo visiveis quanto
opacas, gostaria de reconfigurar instrumentos para um enquadramento metodologico e
epistemoldgico que sustente o estatuto do praticante na sua dupla condicdo: a de sujeito
implicado que exerce funcdes de investigagdao partindo da sua propria ac¢ao — o que
inevitavelmente produz uma outra forma de comunicar o conhecimento que se consegue
atingir, recuperando uma dimensao politica e ética da linguagem. O objectivo ¢ lograr
na constru¢do de um argumento, traduzivel pela escrita para que possa produzir prova
académica, em que a eventual tensao entre aquilo que generalizadamente se entende por
quantitativo e por qualitativo se apresente como desnecessaria.

Berta Teixeira — Actriz; Directora artistica; Formadora; Investigadora em Estudos
Teatrais e Ciéncias Sociais. Formada pelo Instituto de Teatro Lee Strasberg de Nova
Iorque (1992-1994). Bolseira do Centro Nacional de Cultura (Jovens Criadores 1992-
1994) e da Fundagao Gulbenkian (Novos Encenadores entre outros apoios).
Complementa a sua formagdo com Luis Varela, Rogério de Carvalho, Filipe Crowford,
Jodo Grosso, Richard Schechner, Marcia Haufrecht , Zygmunt Molik, Eugenio Barba,
Ferrucio Soleri, Yuri Probnisko, Giorgio Barberio Corsetti, Kristian Lupa, Gennadi
Bogdanov, Eimuntas Nekrosius ¢ Emma Dante. Trabalha em televisdo e teatro
participando em projectos no TNDMariall, Culturgest e CCB. Actriz convidada no
video-clip do Legendary Tiger Man (Paulo Furtado). Em cinema trabalha com Pedro
Costa em «Ossos». Direccao artistica (2006) de «Parede de Segredos» uma peca-
instalacdo de poesia http://www.paredesegredos.net/ nomeada para o Prémio Outros
Mercadus (arquitectura/design/espagos efémeros)
http://www.outrosmercadus.pt/content/premios/1/Nomeados_Premio.pdf

http://www.uc.pt/rualarga/anteriores/19/09. Direccdo geral do processo criativo (2007)
de “Lendas de «Celéstia» (Programa Cultura 2007-2013), trabalho realizado com os
utentes da area ocupacional de teatro da APPC Coimbra. Encenadora-Estagiéria (2008)
no ambito das “Auto-pecas” da Cia dos Atores do Rio de Janeiro no Brasil
http://www.ciadosatores.com.br/home_fr.html, garantindo a assisténcia de direc¢do a
César Augusto em “Talvez” http://www.youtube.com/watch?v=KgXofktuLfA. Em
2009 realiza as duas primeiras «apari¢gdes» da personagem ‘“bonecal(OOpestanas” no
ambito de pesquisas preliminares para o desenvolvimento desta criagdo. Licenciada em

10



Sociologia pela Universidade de Coimbra (1996); Mestre em Estudos de Teatro pela
Universidade de Lisboa e Diplomada (D.E.A.) pela Universidade Paris VIII Vincennes-
Saint Denis na Area de Estudos: Esthétiques, Technologies et Créations Artistiques
(2001); Como doutoranda na especialidade de Sociologia da Cultura, Conhecimento e
Comunicacdo sob a orientacdo de Jodo Arriscado Nunes (2005) desenvolve uma
investigacdo sobre os processos criativos nas artes performativas de énfase teatral
http://www.youtube.com/watch?v=VZ8GYgqHYQmo; Estudante associada do NECTS
do CES http://www.ces.uc.pt/ com interesses particulares nos temas da Cidadania
Cognitiva, Concepgdes Multiculturais do Conhecimento, Relagcdes Norte-Sul em
dominios do conhecimento e da propriedade artistico-intelectual. Bolseira do Instituto
de Investigacdo Interdisciplinar (2007/2008/2009/2010) http://www.uc.pt/iii da
Universidade de Coimbra, Portugal. Bolseira (2009/2010) do Programa Erasmus
Mundus Europe-Brazil Mobility sob orientacdo de Silvia Fernandes da Universidade de
Sao Paulo-Escola de Comunicagdao e Artes. Continuagdo (2009/2010) do Estagio de
Encenacdo na Cia dos Atores do Rio de Janeiro no Brasil. Concebeu e coordena, desde
2007, a residéncia de troca m.a.r.e.s. em Benguela-Angola. O investimento nas pessoas
enquanto meio de Ecologia Humana ¢ a proposta principal desta residéncia de troca
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