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A produgdo artistica de Hamilton Vaz Pereira ¢ ampla, rica e multifacetada. Obra
de um homem de teatro, em sua acep¢do mais genuina, ¢ fruto das agdes que exerce como
dramaturgo/dramaturgista, encenador, ator, compositor, produtor teatral. Hamilton tem seu
nome ligado, de modo indelével, a um dos principais grupos teatrais dos anos 70 e 80, no
Brasil, a equipe de comediantes Asdrubal trouxe o trombone, de cuja fundagdo, invengao e
desenvolvimento participou ativamente.

Silvia Fernandes afirma que o processo criativo do Asdribal, “baseado em
improvisagdes e ancorado na experiéncia particular dos atores”, “consegue desenhar um
movimento ascendente de formalizacdo de linguagem” (FERNANDES, 2000, p.14), para,
mais adiante na Introdug¢do a seu livro Grupos Teatrais — Anos 70, sublinhar que esta
“heranca da criagdo coletiva” & a base a partir da qual se constrdi a produgdo posterior de
Hamilton:

Com o fim do Asdribal em 1983, depois da tumultuada montagem da Farra
da Terra, Hamilton continuou solitariamente a pesquisa de uma dramaturgia
cénica que surgiu no grupo, em que personagens, movimentos, imagens ¢
musicas sdo propostos de modo concomitante, num mecanismo de amealhar
referéncias totalmente despreocupado com linearidade narrativa ou
tensionamento dramatico (FERNANDES, 2000, p. 15).

Os textos de Hamilton, com freqiiéncia, prescindem da tensdo dramatica em nome
de elementos lirico-épicos, inserindo, muita vez, a voz ou a figura ostensiva do autor, do
encenador, dos atores e do publico — ou de suas imagens técnicas desdobradas na superficie
de mediagdes multimidias - como personagens do universo de uma narrativa performatica
sem limites 16gicos e cronoldgicos, entre o real e o imaginario. Problematizando e revertendo,
assim, tanto a idéia de acontecimento e presenca material do ato teatral quanto a de
representacdo referencial de um sujeito ordenado e estavel, por meio de deslocamentos de
sentidos que trabalham nas esferas do ndo-veridico, em jogos de espelhos infinitos, de

simulacgdes, falsificagdes, clichés de uma narrativa teatral auto-ironica.

"Idem. p.15
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Hamilton, em suas criagdes, tangenciou também questdes tipicas da pods-
modernidade, como interculturalismo e globalizacdo, uso de multiplas midias e formas de
expressdo. Assumindo, sempre, uma postura estético-cultural glocal, global e local, aberta a
tematicas diversas, hibridacdes e a justaposicdo de variados procedimentos inventivos, sem
jamais perder de vista o ponto socioantropologico, em torno do qual tais informagdes
circulam e sdo reprocessadas, de seu lugar de fala carioca jovem classe média da Zona Sul do
Rio de Janeiro, e das bases formais experimentais iniciadas na equipe de comediantes em que
surgiu para o universo teatral.

Alias, seus personagens, em geral, apresentam-se em estagio pré-representacional,
sdo personagens-grafite, personagens-antena, sem a profundidade perspectivistica de
psicologias fechadas de sujeitos autonomos. Sdo muito mais projecdes horizontais do lugar de
fala acima referido, sempre autocritico e auto-ironico, do autor, que transitam por diversos
tempos e lugares, mitos e linguagens, midias e artes, entrando e saindo de todas sem perder

seus tons lingiiisticos e comportamentais especificos.

Entre o local e o global, a performance e o imaginario

Um dos aspectos tedricos fundamentais presentes no mapeamento do teatro
contemporaneo, levado a cabo por José da Costa Filho no artigo Teatro contempordneo:
presenga dividida e sentido em deriva, trata de uma concep¢do de narrativa cunhada por
Maurice Blanchot como ndo-veridica. Nesse género, o objeto, o tema abordado “¢é pura forca
de atragdo geradora do movimento do sujeito em dire¢do a perda de si mesmo, a perda do que
lhe era familiar, de suas referéncias seguras” (Costa, 2004, p. 54). Pra completar, o articulista
nos apresenta ainda uma nog¢do préxima, extraida dos escritos de cinema de Deleuze, de
narrativa ndo organica ou falsificante, em que a rarefagdo de fronteiras entre imaginario e real
produz conexdes tempo-espaciais ildgicas e sem sucessividade cronoldgica.

Na obra de Hamilton, tais conceitos operacionais caem como uma luva para
pensarmos tanto a relagdo “glocal” que se estabelece na produgao de sentido de seus escritos,
quanto a tensao oximoresca que se instaura no instante em que seu teatro busca realizar-se, a
um sO tempo, como presenga/acontecimento performativo e como mediacdo ficcional
imaginaria. Pois, em diferentes instancias, trata-se de um teatro do entre, em transito, mutante,
mambembe, eterno aprendiz, que ainda ndo € e possui uma forca que o impulsiona para sé-lo,
mas que, na verdade, ndo se realiza, ndo quer e ndo pode ser completamente.

E ¢ por meio dessa circularidade entre pdlos antagdnicos que podemos pensar,

inicialmente, o processo criativo de composicdo, a época do Asdrubal, que se dava entre o
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ator e o personagem, com o ator trazendo sua vivéncia cotidiana, sua energia vital, sua
espontaneidade local para se apropriar do personagem, para, logo a seguir, parodicamente,
ironizar e dessacralizar essa mesma energia em seu viés caricatural ou tipico. Ou, ainda, o
movimento contraditorio do sujeito narrativo, impregnado de elementos comportamentais,
girias, valores de seu local de fala carioca Zona Sul, que aborda temas e objetos globais (em
Tuta Morvhan e Bonaldo Calidh, pega inédita, por exemplo, a pesca ilegal de baleias ou o
trafico de armas para o Iraque) e universais (em Uiva e Vocifera, de 1997, reciclando
informacdes da origem da tragédia, personagens miticos e épicos como Aquiles e Pentesiléia),
buscando deslocar-se e desfazer-se de sua unidade e autonomia, perdendo assim sua
familiaridade e referéncias seguras, mas que sempre acaba por retornar a seu ponto originario,
fonte recorrente a partir da qual se ramificam as mais variadas linhas de fuga.

Podemos apreender a mesma dindmica circular na maneira como Hamilton trabalha,
em suas produgdes, as instancias da performatividade, do ato teatral como acontecimento,
presenga ou co-presenga, € a maquina ficcional-ludica que aciona. Este ultimo elemento
destila suas ondas imagindrias por toda e qualquer manifestagdo performatica na producao
geral de Vaz Pereira. Assim, o proprio autor e o publico, por inteiro ou com um representante
simbolico, tornam-se personagens — entendidos sempre em seus aspectos pré-
representacionais, como grafites urbanos, pictogramas-sinais, pinturas rupestres, marcas
fugidias horizontais ou verticais, sem a profundidade da perspectiva draméatica — em diversas
pecas de Hamilton. Ou, ainda, o proprio processo poético de fabulacdo ¢ alegorizado, por
exemplo, na figura do Paquiderme Voador em Ataliba, a gata safira (1987). Jogo de espelhos
distorcidos que pode ocorrer, também, na utilizagdo multimeios de secretarias eletronicas,
teldes no palco, monitores de video — recorrente em A Farra da Terra (1983) ou em Nardja
Zulpério (1988), entre outras - que fazem circular modos de atuacdo e representagdes da
realidade distintos, vertiginosos, tendo em vista que em convivio justaposto com as
performances atorais presenciais.

Quanto a insercdo da produg¢do de Hamilton no teatro brasileiro contemporaneo,
vamos continuar seguindo os passos sugeridos por José da Costa em seu artigo supracitado,
para localizarmos, dentro das duas grandes vertentes que o articulista mapeou na producao
que se estende pelos dois tltimos decénios do século XX e o primeiro deste século, a presenca
dialogica e singular do autor. José da Costa tem o cuidado de deixar claro que essas vertentes
ndo sdo estanques, € que sdo, na verdade, apenas representativas de uma maior incidéncias de
aspectos especificos, de proposi¢des de arranjos, em determinados autores; mas que, no geral,

dispdem elementos comuns ao teatro contemporaneo:
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Nesse quadro, parece, entdo, que poderiamos falar da existéncia de duas
vertentes teatrais, uma delas fundada na explicitacdo da presenga, como
performatizacdo material e corporal exacerbada (Zé Celso e Antdnio
Aralijo), e a outra, no esmaecimento ironico e cerebral dessa presenca
(Gerald Thomas ¢ Enrique Diaz) (COSTA, 2004, p. 57).

No didlogo da obra de Hamilton com o teatro de Z¢é Celso, uma das principais
influéncias, junto com as manifestacdes do Teatro Ipanema do inicio dos anos 70, dos
asdrubals, podemos encontrar um desejo carnavalizante comum que se expressa numa
corporeidade projetiva, oriundas porém de fontes diversas que as envolvem e determinam de
modo distinto. A concepg¢ao artaudiana de teatro como “auto-sangramento” - presente também
no Teatro da Vertigem, a partir de uma visdo de mundo, em ultima instancia, tragica, que em
Z¢ Celso ganha foros outros, pois “inclui um trago de carnavalizagdo, de intervencao burlesca
e parddica, de recurso ao deboche, de exaltagdao da alegria e do humor” (Costa, 2004, p.60) -,
ndo encontra eco como origem das proposicdes estéticas de Hamilton. Sua alegria vital advém
da afirmacdo de uma espécie de mitica da experiéncia vivencial, mais pratica do que teorica,
comunitdria, mas que sofre sempre o filtro rigoroso da ironia e do sarcasmo.

Por outro lado, ao incorporar mediagdes multimidiaticas que produzem espelhamentos
virtuais infindos, fabulagdes narrativas desbragadas, auto-irdnicas, ndo organicas,
desreferencializadas e, com freqiiéncia, ao introduzir bandas de musica em suas encenagdes,
Hamilton acaba por dialogar tanto com a cena de Z¢ Celso quanto com a de Enrique Diaz.
Neste, as semelhangas se dao mais pelo aspecto falsificante de suas parddias, que t€ém “um
carater de jogo diferencial na propria linguagem”, deslizando em uma superficie que “age
num plano de imagens e representacdes que remetem fundamentalmente a outras imagens e
representacdes” (COSTA, 2004, p.62). Contudo, na palavra cénica de Vaz Pereira, esses
reflexos e refragdes incessantes de imagens falsificadas estancam no instante em que uma
identidade de raiz ¢ acionada para, de imediato, transformando cada vez mais essa base local
em residuo, ruido, ruina, de novo reacender a chama deslocada de novas aventuras

diasporicas.
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