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Resumo: O esquecimento (oubli) como estratégia de descontrugdo (BAUDRILLARD,
1977; ANDRE & CHABERT, 2004) tenta problematizar a polarizagio contida no discurso
engajado do Teatro do Oprimido (TO) de Augusto Boal. As teses do TO baseiam-se na
retorica do empoderamento, que justapde o lugar da teatralidade e os principios da
dialogicidade. Assim, Boal formulou inumeros emblemas performaticos: “at¢ mesmo os
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atores podem fazer teatro”, “o TO ¢ um ensaio da revolugdo”, “transferir ao espectador os
meios de producdo teatral”. Nesse trabalho, focaliza-se o legado teatral de Augusto Boal,
partindo de uma abordagem interdisciplinar da analise do discurso e dos estudos culturais,
para reinterpretar o discurso do TO que renuncia ao ambito restrito da historia do teatro
latino-americano, para transformar-se numa ferramenta global de libertagdo dos cidadaos-
oprimidos. Assim, Boal postula uma préxis teatral que se desdobra numa pratica artistico-
militante e numa praxeologia — marco de interagdo entre os campos. Nessa dimensdo, a
técnica do teatro-forum como eixo da proposta do TO desvenda-se como uma visdo
panoptica, podendo ser entendida como a ultima poética prescritiva do século XX.

Augusto Boal (1931-2009) intitulou sua autobiografia de Hamlet, que por sinal, ¢
uma tragédia destinada ao luzimento de um grande ator — David Garrick, Edmund Kean,
Laurence Olivier, Sarah Bernhardt, etc. —, embora existam outros fios intertextuais nessas
relacdes entre pessoa/personagem e palco/platéia. O fantasma com armadura
Shakespeareano que assombra as torres do castelo dinamarqués, dissimuladamente, acena
no movimento do teatro do oprimido no qual alguns curingas-herois se assumem o0s pré-
destinados a levar a palavra do mestre Boal.

Numa palestra no Teatro Glauce Rocha (RJ, 1985), organizada pelo Centro de
Estudos da Fundagdo Nacional de Artes Cénicas - CENACEN, Augusto Boal refletiu sobre
os paradoxos vivenciados por ele quando retornou ao Brasil. Simultaneamente, Boal se diz
objeto de um “linchamento cultural” pelos criticos teatrais, assim como era sujeito de uma
recepgdo apotedtica pelos espectadores de sua peca em cartaz (Boal, 1985: 33). Nesse
insolito depoimento, ele se lembra do seu psicanalista Dr. René Major, quem numa sessao

fez uma interpretacdo da referida obra, o “Corsario do Rei”, e do fato de ele enxergar-se



como o proprio pirata, que apds anos no exilio, assolava as costas do Rio de Janeiro (Idem,
2000: 158).

Aquelas dicotomias, autoritarismo/vitima, direita/esquerda,
apocalipticos/integradores,  euforia/disforia,  caracterizam uma  vanguarda de
artistas/intelectuais no periodo ditatorial. A for¢a do discurso baseia-se no apelo a natureza
humanista e a solidariedade da interlocu¢do, porém a montagem discursiva impede
entender a propria logica autoritaria da esquerda. Nesse sentido ha um populismo partidario
nas mensagens teatrais do periodo: “os melhores momentos do Arena estiveram ligados a
sua limitag@o ideolodgica, a simpatia incondicional pelo seu certamente publico jovem, cujo
senso de justica, cuja impaciéncia que tem valor politico, fizeram indevidamente interesse
revolucionario puro e simples” (SCHWARZ, 2001: 44).

A polarizagdo artistico-ideoldgica foi registrada por diversas revistas culturais do
periodo (i.e: Revista Civiliza¢ao Brasileira, 1965-1968; e Arte em Questao, 1979-1984), ¢
envolveu Anatol Rosenfeld e Augusto Boal numa polémica que teve como ponto
nevralgico o processo de mistificagdo no ciclo herdico-nacionalista do Teatro de Arena, o
qual pode ser sintetizado no anatema brechteano: “Infeliz um povo que precisa de herdis”.
Assim, o questionamento seria a exaltacdo dos herdis como proposta condizente ao
pensamento revolucionario, problematizando a criacdo do sistema de atuagdo curinga do
Teatro de Arena (1964-1971), o mesmo que tem suas conexdes diluidas no trabalho dos
curingas-oficineiros do Teatro do Oprimido (1974-2009). Porém, em ambos os casos, 0O
padrdao multicultural e o roteiro do empoderamento conflitam nas noc¢des de alteridade e de

subjetivagdo do discurso.

Na cabeca do movimento estd o Teatro de Arena e esta Augusto Boal. O
que traz de fundamental é a nocdo de responsabilidade. O teatro tem uma
participacdo cultural. Os critérios levantados, se ndo puderem ser jogados
na pratica, nao terdo nenhuma validade. Augusto Boal ¢ um homem atras
de critérios, de visdo ajustada do real. Estd convencido de que s6 uma
perspectiva exata da objetividade pode intensificar o grau de liberdade do
individuo. De outra maneira, sera sempre um homem reagindo atras de
circunstancias isoladas, perplexo e preso, sempre, a uma concepg¢ao de
mundo que ndo mais se combina com suas proprias aspiragdes. Um
individuo apavorado com medo de se olhar no espelho (VIANINHA,
1983: 49-50).



A visdo racionalista encontra nas artes um terreno fértil para o dogmatismo. As
formulagdes inspiradas no materialismo historico e dialético acham postulados invenciveis
no teatro de agitacdo e propaganda: “o teatro ¢ um ensaio da revolu¢do”, “até mesmo os
atores podem fazer teatro”. Também, Boal parafraseia as teses contra Feuerbach de Karl
Marx: “retornar ao espectador os meios de producdo teatral”. Como se a racionalidade
técnico-instrumental ndo conferisse um acréscimo de aura e mistificacdo a experiéncia
criadora de Boal, ao fazer do Teatro do Oprimido (TO) paradigma do teatro de
transformacao social, e, além disso, ao situar o teatro-forum como vetor das técnicas anti-
opressao.

Jean Baudrillard (1984) questiona a arquitetura discursiva em Foucault, retratando a
seducdo textual como um espelho do poder que se pretende criticar. Tampouco Boal
contenta-se em ser um simples espelho da realidade, ele quer ser uma dimensdo além da
moldura, capaz de transgredir as proprias imagens. Em Foucault, tanto quanto em Boal,
poder e desejo sdo componentes de uma estrutura irradiada por relagcdes de forga e crises
recursivas. Em ambos os autores, a escritura cénico-critica transcende pelo peso retdrico
classico, pos-classico e pos-colonial.

Boal veste linhagens de ateneu para analisar a tragédia grega, mostrando a natureza
coercitiva e impopular do teatro classico, ainda que ele pudesse ter escolhido outros
géneros coloniais que igualmente retratam o sistema escravocrata (i.e: teatro de revista
teatral, autos sacramentais ou comédia de costumes). Entanto, a poética classica como
reflexo de um sistema escravagista representa a forma artistica mais elevada da civilizagao
antiga, a tragédia neoclassica da corte joanina (1808) trouxe uma arte anti-republicana, anti-
liberal e anti-romantica que relegou os artistas do barroco colonial a condi¢do de artesdos
de oficios.

A procura por uma poética popular foi uma preocupagao continua na obra de Boal, e
que o levou a solucdes distintas do realismo socialista ou do teatro épico. Ele propde uma
dramaturgia que tem por matéria prima a historia viva dos sujeitos, com potencial para
interagir no plano comunitario, e inclusive ser potencialmente catalisadora em diversos
contextos globais. Para tal fim, o teatro-forum, que ¢ a sistematizacdo mais disseminada das
técnicas de Boal, efetua um policiamento dramattrgico que orienta a libertacao das platéias

pela possibilidade da objetivacdo e instrumentalizagdo das historias representadas. Nesse



sentido, dramaturgicamente bi-dimensional (opressor/oprimidos), o TO situa-se como a
ultima poética prescritiva do século XX, que na era das experimentacdes pds-dramaticas
denega a fungdo das poéticas liquidas e hibridas.

A relagdo entre teatro-forum e melodrama, no sentido de exagero manipulado e
auséncia de mediagdes palco-platéia, ficou evidente em 2008, quando participei de duas
montagens de teatro-forum: a primeira cena ocorreu no curso de formacdo de
multiplicadores do programa TO de Ponto a Ponto em Belo Horizonte, e trata-se da historia
de uma jovem formada em publicidade que, ap6s desiludir-se da profissao, decide realizar
seu anseio de atuar, anseio que ¢ frustrado pelos pais que a ameagam, cortando sua mesada,
caso continue o intento. A segunda cena se deu numa oficina da Rede de Latinos do TO, no
CTO Rio: a historia de uma jovem chilena que sente uma genuina vocagdo para estudar
artes cénicas, porém os pais ja escolheram outra carreira para ela — a advocacia.
Novamente, a decis@o da jovem trard uma crise familiar a ser resolvida no férum.

As duas cenas mostram o excesso melodramatico do teatro-forum e outras cenas
semelhantes do TO que t€ém por tematica ao adolescente que quer negociar com os pais
uma escolha artistica. Na verdade, o melodrama encontra-se no nivel meta-teatral, como
uma resolucao antecipada pela encenagdo da propria linguagem. O espectador assiste a uma
peca de teatro sobre a impossibilidade de se fazer teatro. Sendo o teatro o meio de
expressao, no qual o desfecho ja foi antecipado.

O problema do TO ndo ¢ a sua praxis, nem sua pratica, mas sua praxeologia — a
combinatoria da esfera da acdo e do discurso. Hda um dissenso conceitual entre o
pensamento de Boal e a pragmatica do TO reificada nas oficinas, que as torna um discurso
pseudo-libertario que esbarra no formato atual de oficinas programadas com data e hora
marcada para apresentacdo perante platéias comunitérias. Distanciando as profecias auto-
realizaveis dos curingas-heroéis, pode-se visualizar o lado heuristico das técnicas teatrais e a
capacidade que Boal teve para reciclar sua obra em funcdo das conjunturas politicas,
mostrando as sutis nuances do estilo Boal e a metodologia do Teatro do Oprimido, ou seja,
entre a obra do artista-criador e a pedagogia teatral.

Por outro lado, como esquecer o que mal conhecemos? Ou, se soubéssemos, como

esquecer a quem amamos intensamente? E tarefa pendente a sistematizacao do pensamento



boaleano, entanto o trabalho de “replicantes” descaracteriza a obra do maior teatrélogo do

terceiro mundo.
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