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Na ultima década do século XX, assistimos, no Brasil, ao “retorno” do ator ao centro da
criagdo nas companhias teatrais brasileiras. Apoés um periodo de primazia do diretor e do aspecto
visual no espetaculo, as atengdes voltam-se para o ator nao apenas durante o ato cé€nico, mas
também no espago de criagdo, no seu continuo desenvolvimento técnico, na autoria da obra e na
manutengdo da companhia (FISCHER, 2003, p.77).

Inserido no contexto de retomada do teatro de grupo no Brasil (em que novas linguagens sdo
criadas com base na ideia de “colaboracdo” e de “obra em processo”), o ator comeca a interferir
diretamente ndo apenas na representacao (sua especialidade), mas em todas as vertentes da criagao
cénica. Seu papel passa de executor de fungdes pré-estabelecidas pela dramaturgia e pela direcdo,
para principal vetor da criagdo artistica — fato que eleva o seu status a categoria de “co-autor” da
cena.

Este artigo propde analisar o conjunto de definigdes que surgiram com o intuito de precisar
as novas fungdes do ator dentro de propostas que tém no intérprete o seu eixo de estruturacdo

criativa.

Ator-criador, ator-autor e ator-encenador

Definidos em oposi¢do ao conceito de “ator-intérprete” (em que o trabalho do ator ¢
instrumento da literatura dramatica ou da encenacao), esse conjunto de nogdes emerge da ideia de
que no teatro a criagdo €, por exceléncia, intrinseca ao trabalho do ator e ndo pode ser dele
dissociada.

Fortemente vinculados as praticas do chamado “teatro de grupo”, esses conceitos designam
de uma forma geral o ator que, além de se envolver com a autoria dos processos de pesquisa €

investigacao atoral, intervém na criacdo cénica e dramatirgica, em um envolvimento global da
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nocdo de atuacdo’.

Conceitos “irmdos” variam quanto ao grau de participacdo e interferéncia do ator nos
processos de autoria da cena-encenacdo e do texto-dramaturgia. Sem negar as especificidades da
funcdo do dramaturgo e do diretor, buscam, em sua esséncia, definir claramente os novos papéis e
territorios criativos de areas da criagdo teatral até entdo pouco permeaveis.

Sao expoentes deste pensamento no Brasil a criagdo teatral dos grupos Teatro da Vertigem
(em que a criagdo do “ator-criador” ¢ mediada pelo dramaturgo, que assina o texto; e pelo diretor,
que assina a encenagdo), Lume Teatro (no qual a criagdo se da a partir do “ator-autor”, que, quando
nao divide, assina a autoria do texto e da direcdo) e Oi Nois Aqui Traveiz (em que a assinatura do
texto e da diregdo ¢ coletivizada entre os “atores-encenadores”).

De acordo com Carreira&Silva:

A primeira nog¢do exposta, a de “ator-criador”, estaria associada mais diretamente
ao “processo colaborativo”, visto que as assinaturas de dire¢do e dramaturgia
existem como palavras finais no processo. No que diz respeito a nocao de “ator-
encenador”, poderiamos dizer que ela estd claramente ligada ao discurso do
“processo coletivo”, visto que assinaturas individuais inexistem. A nogdo de “ator-
autor”, por sua vez, parece uma no¢ao intermediaria, que poderia adequar-se aos
dois processos, assim, evidenciando um campo de limites menos rigidos, apesar de
ser uma nomenclatura de uso bastante presente.

Ator-compositor

Também partindo da ideia de que o ator ¢ criador, o conceito de ator-compositor busca
especificar, dentro da pratica atoral, o mecanismo responsavel por esta atitude criativa.

Em seu livro O Ator Compositor, Matteo Bonfitto (2002, p.139) observa que, seja a partir de
textos escritos ou de outras matrizes, o processo de trabalho do ator ¢ um processo de composi¢do
por exceléncia. Segundo Silvia Fernandes, “Como um musico ou um pintor, o ator ¢ um compositor
que sistematiza procedimentos quando planeja, combina, constrdi e executa a sua partitura de
acoes” (apud BONFITTO, 2002, p.XIV).

Bonfitto, analisando exatamente os principios de criagdo do ator-compositor, identifica nas
agoes-fisicas o instrumento pratico fundamental do trabalho do ator, pois conclui que neste tipo de
teatro “o sentido ¢ produzido a partir da execugdo das agdes fisicas e vocais do ator” (2002, p.139).
Como notas musicais gravadas no corpo, as a¢des sao momentos fisicos (com concretude material e
temporal) privilegiados para estruturar e conduzir a performance do ator.

A este respeito, Renato Ferracini observa que a agdo-fisica “¢ o cerne, a base € a menor
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Fischer utiliza a defini¢@o para tratar exclusivamente do termo ator-autor, este trabalho utiliza a defini¢do para tratar de
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apenas no grau de realizagdo de sua proposta central.



célula nervosa de um ator que representa. E por meio dela que esse ator comunica sua vida e sua
arte. Segundo Luis Otavio Burnier, a acdo fisica ¢ a poesia do ator” (2001, p.100).

Bonfitto, entretanto, tendo como referéncia as experiéncias dos principais renovadores
teatrais do século XX (Stanislavski, Meyerhold, Artaud, Decroux, Brecht, Tchékchov, Grotowski e
Eugénio Barba), vai mais longe e propde que a agdo-fisica seja considerada “o elemento
estruturante dos fendmenos teatrais”, sobretudo dos que t€ém no ator/atuante o seu eixo de
significagdo (2002, p.119). Sua hipdtese ¢ de que a agdo-fisica, por ser parte estrutural, ¢ fundante
do jogo teatral.

O trabalho técnico sobre as agdes-fisicas, por constituir o “eixo” do oficio do ator e por se
encontrar acima das estéticas, pode ser tomado como o elemento basico a partir do qual se elaborara
a arte do ator. A partir da execucdo de acdes resultantes de sua experimentagdo pratica e
improvisacional, o ator-compositor devera ser capaz de perceber quais materiais produzem sentido
e sao passiveis de serem codificados em “matrizes”. Em seguida o ator deve ser capaz de fixar estas
acdes em uma sequéncia-partitura de agdes fisicas e vocais.

O procedimento compositivo permite que o ator inverta o sentido “tradicional” de
constru¢do da personagem (texto—personagem) e liberte-se da identificagdo psicoldgica. Assim, a
medida que a dramaturgia contemporanea afasta-se do teatro com base no “texto” dialogado — em
que o desenvolvimento da agdo ¢ linear e progressivo e as personagens funcionais e psicologizadas
—aumenta a relevancia do método compositivo com base em agdes-fisicas para o trabalho do ator.

Portanto, diante da complexidade dos fendmenos teatrais contemporaneos, o ator, a fim de

ser criador, precisard saber compor.

Ator-pesquisador

Este conceito denomina o ator cujo trabalho ¢ voltado tanto para a busca de uma nova forma
de expressdo, quanto para a pesquisa dos critérios correspondentes de formagdo. Ou seja, o ator-
pesquisador conjugaria necessariamente a preocupacao da pesquisa de linguagem com a da pesquisa
de métodos de preparacgao e treinamento técnico do atuador.

A origem historica desta no¢ao pode ser localizada no movimento de retomada do “teatro de
grupo” na Europa da década de 60 com a criacdo do Teatro Laboratério de Jerzy Grotowski, do
Living Theatre, do Open Theatre, do Odin Theatret de Eugénio Barba e do Centro Internacional de
Pesquisa Teatral de Peter Brook. Como observa Aslan (1994, p.279), este teatro, “efémero ou
duravel, procede a um questionamento tanto das formas de expressdo quanto do conteudo de
representacdo e de seu impacto sobre o publico” e “malgrado as diferengas fundamentais entre tais

grupos, provém de duas exigéncias iguais: encontrar uma nova forma de expressdo do ator e os



critérios de formacdo correspondentes, fazer da ética uma referéncia prioritaria € nao mais
acessoria”.

No Brasil, O CPT (Centro de Pesquisa Teatral) de Antunes Filho, o CEPECA (Centro de
Pesquisa em Experimentagdo Cénica do Ator da USP) e o grupo Lume de Teatro (Nucleo
Interdisciplinar de Estudos Teatrais da UNICAMP) sdo alguns exemplos de projetos dedicados a
investigacdo sistematica do trabalho do ator, prioritariamente voltados para o desenvolvimento de

praticas para formar técnica e eticamente este novo ator.

Observacoes Finais

Tomadas isoladamente, as tentativas de defini¢do apresentadas neste artigo ndo traduzem a
complexidade do trabalho do ator (que pode ser ao mesmo tempo criador-compositor-pesquisador).
Entretanto, entendemos que a segmentagao ¢ necessaria para se compreender as especificidades dos
papéis que o ator desempenha no interior dos processos criativos da cena contemporanea. Sao,
portanto, conceitos-poténcia que permitem ao ator ampliar o entendimento de sua especificidade e

aumentar a sua capacidade criativa-compositiva-autoral.
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