Caracteristicas pos-modernas no teatro narrativo
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A arte pos-moderna, compreendida como a producdo que se processou a partir da
segunda metade do século XX, ¢, principalmente, a manifestacdo de possibilidades infinitas
de hibridizagao.

Assim como na sociedade pos-industrial foi desencadeada a dissolucao da crenga
nos metarrelatos' ¢ em quaisquer possibilidades de ideologias totalizantes e universalizantes
presentes até fins dos anos 50, também na arte se desenvolveu um processo de fragmentagao
dos discursos e de abertura para a interagdo com as demais areas de expressao e linguagens de
criagao.

Manifestagdes populares como o circo, o teatro de bonecos, rituais tradicionais,
cantigas e dangas, por um lado; e, por outro, recursos de alta tecnologia em video, dudio e
iluminagdo, foram incorporadas como influéncias a produgdo teatral. Deu-se uma espécie de
performatizagio do teatro’, em que uma arte passou a ser constituida pela interacdo que
estabelece com as outras.

Logo, em virtude da variedade de recursos, de géneros combinados e das maneiras
de apropriacdo dos mesmos nas manifestacdes contemporaneas, emergiram também vertentes
diversas de criagdo. A apreciagdo aqui apresentada visa a despertar o olhar para duas delas: o

teatro performativo’ e o teatro narrativo.

! Metarrelatos, de acordo com o conceito de Jean-Francois Lyotard (2000), seriam organizagdes ideologicas
superiores de tendéncia Iluminista ou Marxista que, dentro de determinadas sociedades, regem as relacdes
pessoais e profissionais, os comportamentos, as maneiras de perceber a realidade, de compreendé-la e
representa-la.

* Termo utilizado por Josette Féral para se referir as criagdes do teatro contemporaneo. Juntamente com a
hibridizagdo, caracteriza-se pelos aspectos de realidade, risco presente e utilizagdo simultanea de recursos
sonoros, visuais e cénicos em igualdade de valor. In FERAL, Josette. Por uma poética da performatividade —
teatro performativo. Trad. Ligia Borges. Revista Sala Preta, Sao Paulo, v.1, n.8, pp. 197-210, 2008.

3 O “teatro performativo™ foi descrito por Josette Féral em sua palestra realizada no Encontro Mundial das Artes
Cénicas (ECUM), 2008. A diferenca existente entre esse termo e o “teatro pos-dramatico” analisado por
Lehmann (2007) estd na caracterizacdo de uma tendéncia de criacdo teatral contemporinea mais definida,
marcada pela intensa influéncia da performance e dos happenings. Por outro lado, o autor, em sua investigacao,
considera linhas muito mais amplas de criagdo e combinagdo dos referenciais, com possibilidades de resultado
bastante diversas.



Modernismo

Pos-modernismo

Romantismo/Simboli Parafisica / Dadaismo
smo
Forma (conjuntiva / Antiforma (disjuntiva /
fechada) aberta)
Propdsito Jogo
Projeto Acaso
Hierarquia Anarquia

Dominio / Logos

Exaustdo / siléncio

Objeto de Arte / Processo / Performance /
Obra acabada Happening
Disténcia Participacéo

Criagao / Totalizagdo

Descriagao / Desconstrugao

Sintese Antitese
Presenca Auséncia
Centracao Dispersao

Género / Fronteira Texto / Intertexto
Paradigma Sintagma
Hipotaxe Parataxe
Metafora Metonimia
Selecdo Combinagao
Raiz / Profundeza Rizoma / Superficie
Interpretagao / Contra Interpretagao /
Leitura desleitura
Significado Significante
Legivel Escrevivel
Narrativa / Grand Antinarrativa / Petit Histoire
Histoire
Codigo dominante Idioleto
Sintoma Desejo
Genital / Falico Polimorfo/Androgino
Parandia Esquizofrenia
Origem / Causa Diferenca-Diferenca /

Vestigio




Metafisica Ironia

Transcendéncia Imanéncia

Apesar de ambas serem herdeiras de caracteristicas da sociedade contemporanea,
as linhas performativa e narrativa apresentam maneiras distintas de compreensao da realidade,
selecido dos elementos e producdo artistica. Mesmo compartilhando determinados
procedimentos, fazem-no cada um a sua maneira, respeitando seus objetivos particulares.

Assim, a partir do quadro criado por Thab Hassan, estdo propostos pontos
especificos de observagdo e andlise e, a despeito da intengdo original do pesquisador em
contrapor caracteristicas da arte moderna e da pds-Moderna, sua utilizagdo para andlise do
teatro narrativo contemporaneo justifica-se em virtude da relevancia dos topicos utilizados
também para essa linguagem.

Com intuito de viabilizar a discussdo desejada, a comparacdo ndo seguird a
dicotomia de Hassan. As caracteristicas do teatro performativo concentram-se em grande
parte — j& que na atualidade ndo sdo possiveis generalizagdes — na coluna da direita, enquanto
os elementos em destaque correspondem aqueles manifestos em parte relevante das

apresentacdes narrativas.

Teatro narrativo e teatro performativo

As semelhangas e divergéncias encontradas nas criagdes performativas e narrativas
estdo diretamente associadas a postura que os coletivos artisticos adotam frente a sociedade
pos-industrial. A abertura do processo criativo na contemporaneidade colocou em cena, ao
menos, duas percepgoes diferentes da realidade: por um lado, a opgdo por apresentar discursos
dialéticos, considerando os variados fatores envolvidos, contrapondo e articulando
acontecimentos e opinides diversas; por outro, a valorizacdo da dificuldade de comunicagdo e
a percepg¢ao subjetiva da realidade, sem investigar razdes e possiveis saidas.

O teatro narrativo apresenta-se como uma das manifestagdes que se aproximam da
primeira tendéncia. Suas caracteristicas pds-modernas vinculam-se especialmente a sua
capacidade de combinar elementos diferentes e de se metamorfosear a partir da abertura para
0 acaso, de inser¢des do publico e de improvisagdes dos atores. Por outro lado, distancia-se
consideravelmente delas ao propor um retorno a fabula e ao preservar o intuito de que suas

combinagdes resultem em significados legiveis para os espectadores.




A quebra faz-se mais presente em sua estrutura, na forma de organizar as cenas e
de intercalar falas e discursos, do que em sua temadtica, ja que existe a intengdo clara da
abordagem de determinado assunto. Tais fatores manifestam-se na presenca de uma historia
Ginica, narrada apenas por um ator®; em diversos atores que compartilham a fala de um mesmo
personagem’; em cenas que se passam em contextos completamente diferentes e mostrem
possibilidades de emersdo do assunto visado com atores que, diante do publico, trocam de
personagens, alternam suas fungdes entre narrar, comentar e presentificar as agdes’.

Propicia-se dessa maneira — e por meio de uma infinidade de outros procedimentos
de quebra e posterior orquestragdo — a pluralizagdo das vozes, dos pontos de vista e,
consequentemente, das percep¢des dos espectadores. No teatro narrativo, mostram-se
variaveis que circundam os acontecimentos, individuos neles envolvidos, maneiras de
compreender a experiéncia, espagos € tempos sem que sejam propostas respostas definitivas.
Véem-se vestigios, possibilidades, diferencas e ndo apenas relacdes de origem e
conseqiiéncia.

A estrutura utilizada na encenagdo da narrativa pode ou ndo aproximar-se da
hipotaxe, que consiste na existéncia de uma estrutura nuclear em que se ligam outras por
relacdo de interdependéncia. Essa ¢ também uma das possibilidades do encenador, entretanto,
ndo se configura como Unica, j4 que a peca pode igualmente ser constituida apenas por
micronarrativas reunidas sob uma mesma orientagao tematica.

Percebe-se, assim, que o teatro narrativo contemporaneo apresenta aspectos
provenientes do encontro entre referenciais modernos e poés-modernos: por um lado, recusa a
forma fechada, propde a intertextualidade e o transito entre diferentes géneros e estéticas,
combina elementos formando um discurso plural ao invés de propor a sele¢do excludente e
individualizante — bem como o pds-dramatico; por outro, retorna o foco para o dominio da

narrativa ¢ do logos (em detrimento da exaustdo e do siléncio) e visa a expressdo de signos

reconheciveis pelo coletivo.

J& o teatro performativo, reflete o segundo contexto supracitado. Nele materializa-
se a sensagdao do bombardeio de impulsos a que o individuo ¢ constantemente submetido pelas
propagandas, noticiarios, internet. Colocam-se em cena situagdes que remetem ao
sufocamento, a ansiedade, a dificuldade de estabelecer prioridades diante das cobrangas

cotidianas.

* Como exemplo, pode-se citar a montagem do Grupo Sobrevento, Copo de Leite
> Como em Conto da Ilha Desconhecida, da Companhia Pé na Porta
¢ Conforme se vé em Mire Veja, da Companhia do Feijdo



Nesse teatro, a fragmentacdo ¢ potencializada; ndo existe a preocupacdo com a
“coeréncia dramatica” ou com “referéncias simbolicas”. Seu intuito ndo se vincula a

realizagdo da sintese, mas a experimentacao do jogo com os significantes.

Levam-se a cena trechos de acontecimentos, a¢des diversas, linguagens variadas.
Sobrepdem-se estéticas, tendéncias de encenagao de varios periodos histéricos, combinam-se
idiomas, movimentos e agdes nado ilustrativos, recursos sonoros e visuais de alta tecnologia,
sem o estabelecimento de uma hierarquia entre os expedientes.

A apresentacdo configura-se por uma intertextualidade radical. Estrutura-se na
selecdo e combinagdo entre os fatores, abre-se ao acaso e, por vezes, a interagdo com o
publico, mas isenta-se do compromisso de fazer com que a expressdo resultante seja algo
objetivamente compreensivel.

Apresenta-se ao espectador uma antiforma que desafia sua capacidade de
identificacdo e que o faz buscar sentidos subjetivos as circunstancias mostradas. Os
participantes desse processo — tanto os atores no momento da criagdo, quanto o publico
enquanto assiste — realizam suas proprias sele¢des e se apropriam de formas diversas dos
elementos com que entram em contato.

E sob esse aspecto que Hassan aproxima os conceitos de sintagma e parataxe das
expressoes pos-modernas. O pesquisador faz uso dessas defini¢des lingiiisticas para enfatizar
as qualidades de: (1) composi¢ao por meio de unidades que, ao estarem em relacdo umas as
outras, modificam, contrariam ou ampliam os significados individuais — préprio ao sintagma;
(2) independéncia entre elementos que constituem a estrutura maior — conforme a relagdo
estabelecida entre as oragdes coordenadas da parataxe.

O que predomina ¢ a antinarrativa, a auséncia da inten¢do de contar uma historia
comum a um grupo. A fabula, considerada sob os aspectos de causalidade, conflito, desfecho
e catarse, ¢ completamente abandonada pelo coletivo teatral e passa a existir apenas na busca
incessante do espectador por um prumo que pode nunca se consolidar — como se essa fabula
fosse “escrevivel”, mas ndo legivel.

Dessa maneira, espera-se ter possibilitado a percepcdo como os elementos
organizados por Hassan manifestam-se nas producdes contemporaneas analisadas e,

igualmente, proporcionado a visdo da influéncia do periodo nessas criagdes teatrais.
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