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Apresento, aqui, 0s conceitos e¢ a estrutura de organizagdo e criagao do
espetaculo Burlescas, da Companhia Silenciosa (Curitiba-PR). A estréia da montagem
sera no dia 13 de novembro de 2009, portanto estas reflexdes — assim como a propria
obra — propdem-se como work in progress, construindo uma cartografia que, se ndo
afere resultados consolidados, proporciona um olhar movedico e atento, atrelado as
vicissitudes do processo.

Giorgia Conceicao, Henrique Saidel e Léo Gliick compartilham a direcdo geral,
e formam, ao mesmo tempo, o elenco da montagem. A partir dai, surgem questdes que
se apresentam cotidianamente a equipe e funcionam como estimulos e desafios: Como
se organiza um trabalho em que trés artistas sdo simultaneamente atores e diretores?
Quais sdo os riscos e as possibilidades de uma obra cuja criagdo ¢ radicalmente
coletiva? Como pode se estruturar e se efetuar uma dramaturgia e uma encenacdo em
um processo de criagdo nao-hierarquizado? Procuro, ainda, perceber como o processo
de estruturacdo e criacdo coletiva de Burlescas contribui para o aprofundamento das
pesquisas artisticas desenvolvidas por seus integrantes — reflexdo tedrica e pratica
realizada por mim, simultaneamente pesquisador e artista criador.

A encenacdo de Burlescas dialoga com a historia, as formas e os procedimentos
das pecas de burlesco, cabaret, teatro de variedades, teatro de revista, New Burlesque,
para criar um ambiente de multiplas possibilidades, tanto para os artistas que nele se

apresentam quanto para os espectadores que o visitam. Todos estes elementos sdo



percebidos e repaginados antropofagicamente — ironia e divertimento pairam sobre a
cena. Suely Rolnik aponta as possibilidades do processo antropofagico, percebendo no
sujeito a

capacidade de constatar em si o desastre, a mortificacdo ou a alegria do
outro, constatd-lo em seu corpo vibratil, sempre vivo, sempre atualizado.
Como “homem cordial”, aquele que vibra invisivel, ele sabe que ndo é sendo
efeito dessas inscrigdes do outro em seu corpo. Por isso, ele ¢ insaciavel:
vive de expropriar, se apropriar, devorar e desovar, transvalorado. E

por isso que acolhe o outro, cordialmente, e declara: so me interessa o que
ndo é meu. Lei do homem. Lei da Antropofagia. (ROLNIK, 2006, p.203 ¢
204).

Burlescas propde uma relagdo ativa entre obra e publico, na qual o espectador
circula livremente por diversos ambientes, assiste a diferentes apresentagdes, interage
com os atores e com os outros espectadores. Evento performatico, hibrido de pega e
festa, Burlescas ¢ carregado de comicidade, erotismo e insinuagdes, propicio ao flerte,
ao jogo irdnico e cumplice entre os participantes. Procura-se instaurar relagcdes que nao
se limitem ao nivel racional, possibilitando o surgimento de imprevisiveis territorios —
uma arte da nao-compreensdo (LEHMANN, 2007). Rolnik (2006) fala de duas
capacidades do aparato corporal, distinguindo-as segundo a maneira de interacdo com o
outro: a percepcdo e a vibratibilidade. A percep¢do ¢ uma capacidade cortical,
relacionada a cognicdo, a linguagem e a histéria do sujeito; ja a vibratibilidade ¢ a
capacidade (subcortical) do corpo de apreender e ser afetado pelos campos de forca do
mundo (sensagdes) e, a partir disso, criar novos territorios existenciais. A vibratibilidade
forca o sujeito a pensar/criar para dar conta de sensa¢des ainda ndo mapeadas por sua
historia e sua cognicdo. E ¢ justamente ai, na vibratibilidade dos seres, que a encenagdo
de Burlescas tenta tocar.

E importante salientar que a obra acontece e pode ser fruida em trés niveis, trés
espacos/suportes diferentes: A) presencialmente, no local fisico da apresentagdo; B) na
internet (o espetaculo serd filmado e transmitido via web em tempo real)’; C) em uma
praca publica de Curitiba, onde a transmissdo sera projetada em um teldo, também em
tempo real. Se para Cohen a utilizacdo poética dos espacos e suportes midiaticos,
tecnologicos, virtuais (video, radio, internet, softwares, holografia, etc.) ¢ uma das
principais caracteristicas da arte da performance contemporanea (“pds-teatro”), a cena

de Burlescas também se expande e se abre as multiplas interagdes:

A relagdo axiomatica da cena: corpo-texto-audiéncia, enquanto rito,
totalizagcdo, implicando interacdes ao vivo ¢é deslocada para eventos



intermediaticos onde a telepresenca (on line) espacializa a recepgdo. O
suporte redimensiona a presenca, o texto alga-se a hipertexto, a audiéncia
alcanca a dimensao da globalidade. Instaura-se o topos da cena expandida: a
cena das vertigens, dos paradoxos, na avolumagdo do uso do suporte e dos
mediadores, nas intervengdes com o real. (COHEN, 2003, p. 88)

Tanto a encenacdo quanto a dramaturgia (em seu sentido reterritorializado,
trabalhando com a palavra e para além dela) se constroem a partir de procedimentos do
work in progress (COHEN, 1997): o uso de leitmotive — vetores, linhas de forca
auténomas que cruzam, estabelecendo relagdes e criando a rede de significagdes da
obra; e a organizacao pelo environment — a espacializacdo geradora de encadeamentos,
acoes e sentidos, envolvendo a todos, artistas e espectadores. O espaco fisico da
performance — uma casa de shows — ¢ divido em ambientes (um palco principal; um
saldo com pista de danga, balcdes, mesas e cadeiras; um lounge), que sdo utilizados
simultaneamente ao longo do evento. Os atuantes convivem no mesmo espago dos
espectadores, metamorfoseando os cendrios, alterando dinamicas.

O processo de criagdo de Burlescas se da igualmente de maneira simultanea,
ndo-linear, num caos aparente, em que as hierarquias, as causalidades e os cronogramas
sdao subvertidos, burlados. Se a direcdo geral do espetaculo ¢ exercida pelos artistas
conjuntamente, cada um dos trés encenadores ¢ responsavel pela formalizagao cénica
do(s) seu(s) leitmotiv(e) especifico. Burlescas é composta, assim, por trés unidades
auténomas, mas com fortes lacos de conexdo entre si, derivadas das pesquisas
individuais de cada performer: A) a reflexao historicizada e o questionamento da nogao
de identidade brasileira e feminina, pautada na indagacdo ‘“sera a Antropofagia uma
estratégia viavel atualmente para burlar a dominagdo, a colonizagdo e a
comercializagdo, tanto da cultura nacional como da imagem feminina?” (Giorgia
Conceicdo); B) o conflito entre natural e artificial. O teatro pode permitir que sejamos
naturais? A vida dos objetos e as suas relagdes com o espago e os individuos. As
inusitadas zonas de contatos e afetividades entre seres humanos e seres inanimados. O
erotismo surgido e amplificado na artificialidade dos objetos, na relagdo dos corpos e
dos brinquedos (Henrique Saidel); C) Os estudos de género, surgidos e preponderantes
na atualidade nos Estados Unidos, retrabalhados sob o viés do Brasil do século XXI. A
qualificacdo humana por meio de designacdes identitarias sexuais, funcionando sobre
bases transitorias. Burlescar o conjunto de significados que expressam a questdo da

insercao social de corpos em transito (Léo Gliick).



Afinados com as linhas gerais discutidas e definidas em conjunto, cada
diretor/ator dialoga individualmente com os demais integrantes da equipe (dire¢do de
movimento, direcdo musical, figurinos, iluminacdo), estabelecendo estratégias para a
formalizagdo da sua propria atuagdao. Cabe a equipe estar aberta e atenta as diferentes
demandas e possibilidades, ndo respondendo diretamente a uma Unica pessoa
encarregada da direcdo geral, e sim transitando pela triplice encenacdo. Se certas
adversidades sdo geradas por esta organizacdo (dilui¢do e conflito no calendério de
atividades, dificuldade na visualizagdao global do espetaculo, ligeiros desencontros de
informacdes, intensificagdo das negociacdes para tomadas de decisdes gerais, etc.), elas
sdo sobrepujadas pelas potencialidades artisticas deflagradas por um ambiente de
criagdo aberto (o desenvolvimento e o fortalecimento de parcerias, a minlicia nos
detalhes de cada acdo, a liberdade para a experimentacdo individual, o surgimento de
uma cena complexa, multiforme e ndo-univoca, etc.).

Em Burlescas (e em outros trabalhos)?, os artistas da Companhia Silenciosa néo
buscam formar e manter um grupo coeso, “estavel”, regido por uma identidade una, em
que os integrantes atuem numa conformagao dada. Ao contrario, buscam intensificar os
processos de pesquisa e criagcdo singulares, proprios de cada participante, respeitando e
mesmo solicitando demandas e interesses pessoais: a obra ¢ criada coletivamente, a
partir da combinacdo das multiplas urgéncias artisticas ali colocadas, formalizando-se
multifacetada. Um processo assim, evidentemente, corre o risco de ruir, se ndo contar
com uma equipe de artistas que possuem pesquisas proprias, que problematizam seu
trabalho, e que, a0 mesmo tempo, se colocam sempre sensiveis, vulneraveis, abertos ao
devir. Por isso, desde sua fundagdo, em 2002, a linha estética e as pesquisas
desenvolvidas pela Companhia Silenciosa sdo frutos diretos (e obliquos, também) dos
desejos e das vicissitudes de seus integrantes — sempre cambiantes, sempre

surpreendentes.

NOTAS

1 www.companhiasilenciosa.com
2 Nos trabalhos anteriores da Companhia, os trés encenadores revezavam-se na direcdo. Burlescas é o
primeiro processo no qual todos atuam e dirigem ao mesmo tempo.

BIBLIOGRAFIA



COHEN, Renato. Work in progress na cena contemporanea. Sao Paulo: Perspectiva,
1997.

. Pés-teatro: performance, tecnologia e novas arenas de representacio.
Anais do 3° Congresso Brasileiro de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Artes Cénicas.
Fpolis: ABRACE, 2003.
LEHMANN. Hans-Thies. Motivos para desejar uma arte da ndo-compreensio. In:
Urdimento. Vol 1, n. 09. Fpolis: UDESC/CEART, 2007.
ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transformacdes contemporineas do
desejo. Porto Alegre: Sulina/Ed. UFRGS, 2006.



