Cancdes do imaginario: a constru¢ao cénica no reisado Discipulos de Mestre Pedro
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Resumo: Trata-se de parte de uma pesquisa de mestrado em andamento, que pretende
desenvolver um estudo da espetacularidade do Reisado de Congo Discipulos de Mestre Pedro,
brinquedo popular tipico da Regido do Cariri cearense, que ¢ composto por quadros
dramaticos, inspirados na tematica dos Reis e bumbas-meu-boi sertanejos, e atua, ha duas
geracdes, na cidade de Juazeiro do Norte/ CE. Busca-se analisar a musica como expressao
ritualistica e sagrada, indispensavel a constru¢ao cénica nos Reisados de Congo, observando
suas distintas fungdes e particularidades na brincadeira. Neste percurso, ¢ importante
contextualizar a trajetoria do Reisado Discipulos de Mestre Pedro e sua insercdo na vida da
comunidade. Por fim, deve-se ainda considerar a atuagdo do pesquisador como brincante do
Reisado Discipulos de Mestre Pedro, o que lhe possibilita um olhar de dentro e a construgao
de uma abordagem interdisciplinar, que estabelece, entre o sujeito pesquisador e a pesquisa,
uma relagao de pertencimento.
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O Reisado Discipulos de Mestre Pedro ou apenas Reisado dos Irmdos, objeto da
minha pesquisa de mestrado em andamento, brinca na cidade de Juazeiro do Norte/ CE, no
bairro Jodo Cabral e possui cerca de 20 integrantes: Rei, Rainha, Principe, Princesa, Mateus,
Embaixadores e Guerreiros, que, desde 1996, vém mantendo uma regularidade nas
apresentacoes € ensaios, principalmente nas festividades do periodo natalino até o dia de Reis,

06 de Janeiro.

O Reisado dos Irmdos é um Reisado de Congo caririrense’, assim definido por Oswald
Barroso’: “Filho imediato dos Congos, de quem herdou a estrutura da corte, os entronamentos,
destronamentos e batalhas reais, o Reisado de Congo ou Reis de Congo, somou a este o
folguedo do Bumba-meu-boi e seus inumeros entremezes®” (BARROSO, 1997, p.84).
Matrizes estéticas e culturais portuguesas, africanas e indigenas compdem esse cenario. Cenas
de batalhas e guerras, de amores impossiveis, historias reais e sobrenaturais ¢ a vida cotidiana

da propria comunidade sdo revividas e recriadas na brincadeira, por meio da memoria

! Referente ao Cariri, regido sul do estado do Cear4.
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encarnada no corpo dos brincadores. Corpos que cantam, dangam e expressam suas historias e

ancestralidade.

Hé aproximadamente cinco anos venho acompanhando e participando das apresentagdes do
Reisado dos Irmdos no bairro Jodo Cabral, em Juazeiro do Norte, periodo em que vivenciei
inimeras experiéncias com o grupo e a comunidade, construindo relagdes de amizade com o
mestre da brincadeira, seus familiares e demais brincadores. E, portanto, a partir da
observagdo in situ de suas falas e gestos, de suas expressdes corporais, de seus cantos e
melodias, que escrevo este trabalho.

A composicao cénica do Reisado dos Irmdos permeia as principais expressoes artisticas, entre
elas, a musica, o teatro e a danga. Aqui, buscaremos mostrar a importancia da musica e suas
inter-relagdes na cena do reisado, observando suas distintas funcdes e particularidades na

brincadeira.

Segundo Oswaldo Barroso, a musica nos reisados “tem a funcdo fundamental de dar e
preservar o ritmo do espetaculo.” No Reisado dos Irmdos nao ¢ diferente, desde o inicio até o
final da brincadeira, a musica esta presente. Cigo Aleijado ¢ o maestro da percussao e do ritmo
e sua zabumba, o coracdo do reisado. Completando o conjunto de tocadores, ainda temos um

caixeiro e um ou dois tocadores de pifano que, geralmente, sdo da propria comunidade.

Mestre Antonio e Raimundo Mateus sdo os responsaveis por cantarem, ou “puxarem”, as
4 . . . . . .

pecas”. A sintonia e harmonia desses dois mestres populares, cantando em primeira e segunda

voz, nos informam uma sonoridade ancestral, lapidada pela tradicdo, revelando as mais

variadas matrizes constitutivas da musicalidade brasileira. O figural’ e a corte® compdem o

restante do coro de vozes, na sua maioria criancas e¢ adolescentes.

O ritual de apresentagcdo do Reisado dos Irmdos se inicia com as marchas de rua, onde os
brincantes deixam a casa do mestre ou a sede do grupo, em cortejo, até chegarem ao lugar
escolhido para a apresentagdo. Apds marcharem em cortejo até o local da apresentacao,

iniciam-se as pecas de abertura de portas, onde o mestre anuncia a chegada do grupo e pede

* Nome dados pelos brincantes as musicas e letras do reisado.
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Mestre-Sala. Cantam, dangcam e encenam pequenos entremeios.



licenca para entrar. Permitida a entrada, o reisado canta as pecas de louvagdo do Divino
Espirito Santo. Logo em seguida temos as pecas de terreiro e as pecas de entremeios, cangdes
ludicas e narrativas onde sdo apresentados niimeros dangados e diversos entremeios, entre
eles, o Jaragua, o Boi e a Burrinha. Por fim, cantam-se as pegas de despedidas que anunciam a

partida do grupo.

Avangando no universo das composi¢cdes musicais do Reisado dos Irmaos, iremos encontrar
um engenhoso complexo simbolico revelador de mitos, historias e lendas da brincadeira.
Tanto na featralidade cotidiana, quanto nos momentos espetaculares, nos dias de festa,
percebemos como os brincantes do reisado constroem variadas formas de relagdo com os
simbolos e signos, constitutivos do imaginario sociocultural da regido em que vivem. A figura
do Padre Cicero pode nos informar, em funcao da sua trajetéria no Juazeiro do Norte, um

pouco mais sobre a construcao cénico-musical no Reisado dos Irmaos.

Como ja dissemos, o Reisado dos Irmdos brinca na cidade de Juazeiro do Norte /CE, terra
prometida do Padre Cicero Romao Batista. No final do século XIX, quando o Juazeiro ainda
era uma pequena vila, o padre Cicero ai se instalou e iniciou os seus trabalhos de sacerdote.
Caridoso e bastante eloquente, logo conquistou a confianca de todos e, durante uma missa
realizada na cidade, operou um suposto milagre. Uma hostia entregue pelas maos do padre a
beata Maria de Aratijo transforma-se em sangue em sua boca. Em pouco tempo, a historia do
“milagre da hostia” espalha-se sertdo adentro e milhares de romeiros’, partindo de varias
cidades nordestinas, dirigem-se ao Juazeiro do Norte. A pequena vila torna-se rapidamente

uma cidade e o padre, um santo popular.

O milagre da hostia atraiu profetas, beatos, beatas, poetas populares, repentistas, cantadores e
romeiros que, chegados ao Juazeiro do Norte, passaram entdo a divulgar o seguinte veredicto
sobre o padre: “Se ele ndo ¢ o Pai, tdo pouco o Filho misericordioso, s6 pode ser o Divino

Espirito Santo”.

O processo de construcao e socializacao do conhecimento, através da oralidade, caracteristica
marcante do sertdo nordestino, ¢ o principal responséavel pela transformag¢ao do homem, padre

e santo popular, em mito. E a partir das narrativas e falas dos romeiros ¢ moradores do

7 S0 assim chamados os fieis que procuram a cidade de Juazeiro do Norte /CE em busca da salvagio.



Juazeiro do Norte sobre a vida e morte do padre que se opera um jogo continuo, entre a

memoria e o esquecimento, formador de todo um imagindrio simbolico local.

O mito existe onde sua narrativa se transmite oralmente, sem que ainda
nenhuma fabula se escreva, sem que nenhuma narrativa, estritamente 1dgica,
ainda lhe organize a acdo. Subsiste, portanto, desde sempre, dizendo e
escondendo o comeco da histdria, ao mesmo tempo ocultagao e celebragio,
esquecimento e perpetuacdo do inicio (LIRA, 2005, p.114).

Em algumas das cangdes apresentadas pelo Reisado dos Irmdos percebemos a forca e a
poténcia do simbolismo presente na imagem do padre Cicero. As letras exaltam suas
conquistas politicas, sua caridade, seus sermdes e, principalmente, falam do seu retorno a terra
sagrada. S3o cancdes que expressam uma adoracdo mitica e sagrada ao santo popular. Cantam
o homem e o mito, porém, sem qualquer distingdo. “Meu padrinho fez uma viagem, ndo

deixou Juazeiro sozinho”.

Como vimos, ¢ impossivel falar de uma constru¢do cénica no Reisado dos Irmdos, mesmo a
partir da musica, sem percorrermos o contexto cultural especifico do grupo, na tentativa de
entender as formas e os caminhos que os brincantes encontram para significarem suas
praticas. Nesse sentido, Erico José de Oliveira, no livio 4 Roda do Mundo Gira, citando
Patrice Pavis e seu estudo das analises dos espetaculos, ¢ bastante claro quanto a importancia

de se ter uma “intimidade” com os codigos culturais da comunidade:

E imprescindivel, segundo Pavis, ter intimidade com os cédigos
culturais para que a analise vocal seja efetivada, pois, os critérios de
apreciagdo da voz variam em cada cultura e, como colocamos
anteriormente, ¢ preciso construir uma forma de investigacdo que
tenha como pardmetro principal a dinamica interna da localidade
pesquisada (OLIVEIRA, 2006, p. 540).

Aqui, abordamos, de forma sucinta, a construcao cénica no Reisado dos Irmdos a partir da
musica e do contexto sociocultural em que estd inserido. Utilizamos a imagem do padre
Cicero na tentativa de ilustrar um pouco do imaginario simbdlico que perpassa algumas das
principais criagdes artisticas do Cariri. Para tanto, fez-se necessario percebermos a dinamica
transformadora da tradi¢ao popular, as relagdes miticas e sagradas que atravessam o ritual do
reisado, a importancia da oralidade e do proprio tempo como fatores constitutivos de uma
abordagem distante do etnocentrismo e atenta as possibilidades criativas presentes na tessitura

simbdlica desta manifestacao artistica.
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