Corpo e objeto como prositores da escritura cénica.
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Resumo: Lastreado na imbricacdo teoria e pratica e nos eixos dramaturgia, objeto e
corpo o artigo reflete sobre a criagdo artistica no ambiente académico. Para tanto, valho-
me do espetaculo (dé€s)esperando, processo coletivo de criagdo a partir da situacao
instaurada por Samuel Beckett, em Esperando Godot. Deparando-se com um ambiente
repleto de objetos descartados, dois personagens se véem em igual situacdo. A relacao
entre seres animados e inanimados, igualmente descartaveis, se configura a partir do
jogo entre ator e objeto, criando um universo entre o real € o imaginario. Propde-se
assim uma reflexdo sobre a teméatica do descartavel em nossa sociedade contemporanea.

A relatividade do espacgo e do tempo tem sido imaginada como
se dependesse da escolha de um observador. E perfeitamente
legitimo incluir o observador, se ele facilita as explicagcbes. Mas
¢é do corpo do observador que precisamos, ndo de sua mente.
(A.N. Whitehead apud Viveiros de Castro)

O processo criativo de (des)esperando é o resultado da confluéncia entre a
minha pesquisa, intitulada Sob o Signo de Janus: Dramaturgia, Objeto ¢ Corpo, ¢ a
orientagdo de uma bolsa de iniciagdo cientifica com apoio institucional (USP).
Conjugando a teoria e a pratica, a investigacdo norteia-se nos trés eixos acima referidos
e, para tanto, apropriamos da situagdo instaurada por Samuel Beckett em Esperando

Godot.

Conforme observa Marcel Jousse, “o homem pensa com todo o corpo”
(1978:30), e ¢ a partir dessa premissa que esta pesquisa se constitui, ou seja, o corpo ¢ o
que define a experiéncia (ou o experimento) da investigacdo. No campo artistico, entre
outras possibilidades, ha a que nos envia a um estar imbuido de uma espécie de

“inocéncia”, em que a descoberta suscita o “admiravel espanto”.

A primeira questdo que se coloca é o olhar, no qual, afetivamente e
racionalmente, inclui-se o desejo, na medida em que revela o corpo (e no corpo) a
substancia que o move: como este se coloca frente ao material tedrico-pratico, e em qual

perspectiva. O olhar é determinante neste ato, dado que se efetua o recorte e estabelece



relagdes. O olhar € o proprio corpo idiossincratico € ao mesmo tempo o desdobramento

do(s) outro(s).

A situagdo-lugar (ambiéncias concreta e ficcional) em que se realiza a
experiéncia € outra variavel a ser considerada, pois o corpo ndo se coloca em situ-agao
de forma isolada, cle estabelece relagdes as mais diversas. Assim, Arendt, Artaud,
Baudrillard, Baumann, Lipovetsky, Mafesoli e Beckett nos atravessam e colhemos
nessas intersecgoes aquilo que nos fundamenta. Sob este ponto de vista, outras
referéncias vao se acumulando conforme o percurso. A teoria e a pratica imbricam-se e

tecem as agdes em todo o processo.

Corpo e objeto estabelecem uma relacdo dialética e encontra em Beckett o seu
esteio. O conceito de dramaturgia polariza os elementos do territorio cénico.
Apropriamos o corpus poético beckettiano e o fizemos dialogar com outros
interlocutores da cena, conjugados na tematica do descartavel, em que o corpo se faz

objeto e vice-versa.

A idéia de dramaturgia ndo se apoia no conceito de agdo (embora possa haver),
lastreada num personagem frente a um obstadculo, mas na polarizagdo das possibilidades
da cena. Nesse sentido, o que configura a “agdo” € o compdsito (a relagdo perspectivada
de todos os elementos) no espago € no tempo da cena. O conflito (em suas multiplas
conceituagdes e terminologias) adquire uma natureza eldstica. Construir a cena ¢
(des)tensiona-la de diversas formas. Pensar a cena ¢ essencialmente invencdo (ou
ficcdo), no sentido de uma “realidade” outra em que tudo se relativiza e cumpre as leis
de um cosmo “ficticio”. Nao se trata tdo somente de compor personagens em suas lutas
num territdrio cénico, mas a impregnacao de um universo cénico com elementos de toda

ordem. Tudo tem a ver com tudo no espago-tempo, € aqui a certeza ¢ um jogo, como diz

Socrates, em A Alma e a Danga, de Paul Valéry (2005).

Quanto ao espectador, buscamos inclui-lo na pesquisa em pelo menos duas
perspectivas, a partir do que nos diz Jean-Pierre Ryngaert (1998) sobre o teatro
contemporaneo. Se por um lado tem-se o aspecto sensivel de um processo, por outro, o
sentido constitui parte da andlise realizada. Em cada lugar em que o evento ¢
apresentado fica registrada a experiéncia e a constante atualizagao do fendmeno (que se
mostra como ele ¢) em cada situagdo. O espectador ¢ convidado a se integrar ao jogo no
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momento mesmo em que se depara com o espaco “vazio”, em que a “espera’ age



deslocando a sua espinha dorsal, alinhando-se ao que nos diz Barba (1998) ao enfocar

conceitos de dramaturgia.

Assim, a teoria e a pratica inextricaveis, e constituidas a partir de determinada

perspectiva, transita entre o sensivel e o sentido, o mistério e o visivel, aportando
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diversos olhares em conformidade com as ag¢des do corpo, oriundas de suas relacdes. E

do corpo do atuante e do espectador que precisamos, ndo de suas mentes apenas.
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