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Resumo: Essa pesquisa trata de investigar um processo de criacdo autoral em danca
ocorrido na Gaya Danga Contemporanea da Universidade Federal do Rio Grande do Norte
no ano de 2007. Nesse processo, o grupo produziu quatro coreografias autorais: A Partida,
“Les Femmes Desolées”, “Myself” e Incontido.

Nesse momento optamos em olhar criticamente a primeira composi¢ao “A Partida” como
ponto inicial para descrever um processo de criagdo em danga com enfoque nos
significados artisticos e nos elementos significativos para os seus criadores e discutir esse
processo como ponto de referéncia para novas configuragdes e reflexdes sobre o corpo.
Para isso, buscamos problematizar a pesquisa a partir da questdo: Como o processo de
criagdo em danga pode contribuir para a compreensao do corpo?

Para trilhar esse percurso adotamos a experiéncia como um caminho metodolégico,
mediante a reflexdo de Chaui (2002) sobre o conceito desenvolvido por Merleau Ponty ¢ a
analise tematica de Bardin (1977) para analisar as experiéncias vividas no processo de
criacdo através da realizacdo de entrevistas individuais com os sujeitos envolvidos.

Como resultado dessa analise podemos apontar como elementos importantes, 0os motivos
que inspiraram as construgdes coreograficas, a constru¢do de uma dramaturgia tecida de
sentidos, a experiéncia inédita de viver um processo de construcao coletiva, a utilizacao de
diversas linguagens artisticas e o repensar da dan¢a contemporanea e do corpo que faz essa
danga. Para o desenvolvimento dessas questdes dialogamos principalmente com autores
como Ostrower (1995; 1987), Merleau-Ponty (2004), Pavis (1999; 2005) e Porpino (2006;
2008).

Falar sobre processos de criacdo ¢ também falar sobre a nossa condi¢do humana, pois
necessitamos dar forma as coisas para dar sentido ao nosso viver. Para dar forma,
precisamos delimitar o espago e gerar uma imagem. Assim, somos capazes de perceber,
compreender, organizar, relacionar, significar e comunicar algo a alguém (Ostrower,
1995). Faz-se mister entender que o ato de criar ndo € um privilégio exclusivo dos artistas
ou uma exclusividade de determinadas profissdes: conceber ¢ dar uma forma a algo novo e
essa ¢ uma necessidade inerente a vida. Podemos entender por novo aquilo que ¢
resignificado pelo homem, ou seja, um fendomeno que ¢ relacionado de um modo inédito e
compreendido em termos inovadores. A motivagao de criar advém do desejo de dar novas
ordenagdes e significados a algo. A partir disso, o homem pode compreender a sua vida e

estabelecer a sua comunicagdo com outros seres humanos (Ostrower, 1987).



Considerando o fato da nossa pratica esta voltada para as artes, mais precisamente
para a danga, trazemos neste texto uma reflexdo sobre um processo de criagdo autoral em
danga ocorrido na Gaya Danga Contemporanea da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte no ano de 2007, com os objetivos de, além de compreender um processo de criagdao
com enfoque nos significados artisticos e nos elementos significativos para os seus
criadores, também com o de discutir esse processo como ponto de referéncia para novas
configuragdes e reflexdes sobre o corpo. Para isso, buscamos problematizar a questao:
como o processo de criagao em danga pode contribuir para a compreensao do corpo?

A Gaya foi criada em 1990, como um projeto de extensio da UFRN'. Durante
aproximadamente quinze anos, trabalhou com propostas mais tradicionais de cria¢do, como
a de fornecer um convite a um coredgrafo de renome nacional ou internacional para
proporcionar aos bailarinos composic¢des variadas no que diz respeito a técnica e a estética
dessa arte. Com o decorrer dos anos, muitos bailarinos entraram e sairam do grupo, mas a
proposta de criagdo ndo foi modificada. Talvez isso tenha ocorrido pelo fato de os
bailarinos nao sentirem ainda a necessidade de tentar outras possibilidades criativas e de se
sentirem satisfeitos com essa estrutura. Em 2007, a Gaya passou a ser formada por apenas
quatro bailarinas que se encontravam insatisfeitas com a principal forma experimentada
para a composicao de suas dancas: absorver as propostas estéticas de um coredgrafo e
imprimir-lhe uma apropriagao pessoal. Essa insatisfagdo ocasionou uma mudanga no rumo
do percurso do grupo levando as artistas a investirem na possibilidade de assumir o lugar
de criadoras de suas dancas.

Essa inquietagao resultou na atitude das artistas de escolher viver uma experiéncia
nova de composi¢ao em danga no ano de 2007. Houve, entdo, o alavancamento de quatro
processos autorais: “A Partida”, “Les Femmes Desolées”, “Myself” e “Incontido”.
Composigdes convertidas posteriormente no espetaculo “Fragmentos da Hora Absurda™.
Na construcdo dessas coreografias, as bailarinas foram coredgrafas e organizadoras de seus
treinamentos, construidos em conformidade com o atendimento das necessidades surgidas
ao longo do processo de criagdo. Nesse caminho, tiveram a oportunidade de experimentar

uma construgdo coletiva caracterizada fortemente como um exercicio de participacao ativa

" A GAYA foi criada pelo Prof. Dr. Edson Claro, professor do Departamento de Artes da UFRN de 1990 a
2006. Inicialmente o projeto foi denominado Grupo de Danca da UFRN, depois passou a se chamar Gaia Cia.
de Danga. Somente em 2007 passou a ser identificado como Gaya Danga Contemporanea, periodo em que
outros professores assumiram a coordenagao do projeto.



por meio da colaboragdo e pela partilha de saberes. Deu-se, entdo, uma construcao artistica
em cuja origem se verifica as referéncias técnicas e as experiéncias praticas das bailarinas.

Sobre esse movimento, Pavis (1999) esclarece o advento da construgdo coletiva
como tendo inicio por volta dos anos sessenta com o objetivo de estimular a criatividade
individual dos sujeitos de uma equipe, distanciando-se da centralizacdo de poderes
atribuidos a um autor, a um diretor, ou a um coredgrafo e, conseqiientemente, de suas
decisOes autoritarias ou distanciadas dos componentes de um grupo, bem como da divisao
do trabalho e da sua especializacdo. Nesse sentido, uma ruptura € uma aproximacao
importantes dos espagos especializados foram acontecendo e as bailarinas passaram a
refletir sobre e a construir juntas as concepcdes de figurino, luz, cendrio e dramaturgia. O
lugar da dire¢do também foi compartilhado entre as bailarinas, cabendo a diretora® tomar
decisoes orientadas pelas opinides e opgdes da maioria.

Neste texto, optamos por observar a composi¢ao “A Partida”, pelo fato de ser a
primeira parte do espetaculo. Essa coreografia foi composta pelos quatro corpos dangantes
da Gaya com a participacao de um ator convidado. Para andlise da produgdo, priorizamos
as experiéncias das bailarinas envolvidas, considerando que a chegada do ator se deu
praticamente no final do processo de criagdo. A proposta de constru¢do da coreografia
originou-se do desejo de uma das artistas de experimentar uma composi¢ao em danga que
partisse de historias vividas ou imaginadas pelas componentes da Gaya. Tal método de
elaboragdo permitiria a liberdade de compor movimentos a partir dos repertorios técnicos,
respeitando as limitagdes fisicas e as concepgdes individuais.

Ostrower (1995) ressalta o valor de nossa individualidade para a arte ao observar
como a construgdo dessas historias se da no nosso viver, sejam elas imaginadas ou nao, sao
primordiais para uma constru¢ao artistica, pois segundo ela ¢ a partir das nossas
experiéncias que construimos os nossos valores, opinides ¢ impressdes sobre algo a ser
significado artisticamente no espago. Assim, as formas expressivas desenvolvidas pelas
bailarinas, os seus movimentos corporais, foram imbuidas dos seus conteudos vivenciais, a
medida que tomaram consciéncia de seu mundo interior para interpreta-lo, reconstrui-lo
criativamente e, enfim, expressa-lo.

Com o entendimento de que os contetdos vivenciais sdo as experiéncias

construidas no decorrer da nossa histdria e apoiados em Chaui (2002) a qual, mediante o

? Prof*. Dr*. Andrea Copeliovitch, professora do Departamento de Artes da UFRN desde 2005. Em 2006
assumiu a coordenagdo da GAYA Danga Contemporanea e em 2007 dirigiu o espetaculo Fragmentos da hora
absurda.



pensamento de Merleau-Ponty, esclarece como a experiéncia ¢ a nossa maneira de ser e de
existir no mundo, realizamos uma entrevista individual com cada participante da Gaya.
Foram priorizadas quatro questdes que abordavam a descri¢cdo, o nivel de participagdo, os
significados e as percepgdes de corpo, suscitadas com o intuito de compreender a
experiéncia desse processo de criagdo em danga.

Estudamos essas entrevistas tendo como referéncia metodologica a andlise
tematica proposta por Bardin (1977). Diante desse exercicio, percebemos que, na descri¢ao
do processo de criagdo, as questdes mais destacadas foram as motivagdes para a construcao
dessa danga, a presenca de elementos cénicos e a convivéncia com outras linguagens
artisticas. Perante os significados, notamos que esse processo de criagio em danga
significou refletir sobre a constru¢ao de uma dramaturgia tecida de sentidos e sobre uma
experiéncia inédita de viver um processo de constru¢ao coletiva, enfrentar questoes
pessoais, utilizar diversas linguagens artisticas, buscar outros caminhos para a criacdo em
danga e problematizar a Danga Contemporanea e o corpo. Esse foi percebido como um
territorio de sensibilidade e de registro, em constante resignificacdo e construcdo, bem
como um todo ndo-fragmentado consolidador do homem como ser integral composto pela
interligacdo entre mente, razdo e emocao (Merleau-Ponty, 2004; Porpino, 2006; Mendes &
Nobrega, 2003). A reflexdo sobre a estética do corpo entregue ao ato de dangar também foi
um dos pontos relevantes nesse processo de criagao.

Para as bailarinas, essa questdo foi um dos pontos mais dispares em relagdo a
outras experiéncias criativas vivenciadas na danga anteriormente, naquelas oportunidades o
corpo magro era uma condi¢do basica para uma participagdo significativa. As bailarinas
que estavam fora do padrdo perdiam espago ou ocupavam papeis com menos destaque nas
coreografias. Na experiéncia da composi¢cao da coreografia “A Partida”, as artistas
perceberam que esse tipo de cobranca nao era importante, sendo o espaco de construgao
coreografica uma oportunidade de consciente aceitacdo das diferencas estéticas. Isso
significou o enfrentamento de preconceitos que algumas bailarinas edificaram para com os
seus proprios corpos no decorrer de suas experiéncias em danca e a reflexdo sobre a
possibilidade de dancar sem preocupagdes de exibir uma forma padronizada.

Essa reflexdo nos remete as multiplas estéticas corporais presentes nas producdes
da Danca Contemporanea (Porpino, 2006). Brook (2000) nos fala do quanto ¢ essencial ver
no teatro e compreendemos na danga, o fato de os corpos magros e gordos, altos e baixos,
rapidos e lentos, serem importantes para que se possa expressar a vida e seus variados tipos

de homem e de mulher. No processo de criagdo em questdo os corpos puderam dangar



realgando as suas singularidades. As bailarinas envolvidas nessa elaboragdo foi permitido
viver um processo novo de criagdo em danga reordenando e resignificando os modelos
anteriormente vividos. Esse acontecimento significou provocar uma ampliacdo da
compreensdo da Danca Contemporanea, do corpo que evoca essa danca, bem como a
amplitude de possibilidades criativas passiveis de ser vislumbradas pelas bailarinas

mediante as suas inquietagdes artisticas.
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