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Resumo: Este artigo parte da pesquisa realizada para a construgdo da
monografia Videodanga como campo dialdgico: uma analise baseada na obra
Roseland de Wim Vandekeybus, Walter Verdin e Octavio Iturbe, resultado da
especializagdo em Estudos Contemporaneos em Danca, oferecida pelo
Programa de P6s-Graduagdo em Danga da UFBA, com orientagdo da Dr?
Lenira Rengel (PPGDanca-UFBA). Pretende-se aqui discutir acerca das
implicacdes das referéncias utilizadas para esta pesquisa, no processo de
reconfiguracdo dos pressupostos de construcdo e analise critica do campo
Videodanga.

Parte-se do pressuposto em ser este campo hibrido, resultado de processos de
compartilhamento, portanto, com resultados artisticos que propdem-se como
dialogicos, pois se estabelecem por meio dos processos criativos de varios
autores: os diretores audiovisuais, o coredgrafo e os criadores-intérpretes.
Propde-se com isto que ao entender Videodanca como arte hibrida torna-se a
pesquisa tedrica acerca das suas estruturas discretas, definicdo proposta por
Nestor Canclini (2003) aos elementos estruturantes do objeto hibrido, uma
ferramenta necessaria para a constru¢ao de obras expressivas que corroborem
para a estruturacdo e o reconhecimento desta vertente em arte contemporanea
no meio artistico e académico.

Foram analisados referenciais tedricos que perpassam as areas da Danca, da
Comunicacao ¢ do Audiovisual, para estruturar o conceito de que os processos
compartilhados ou como descritos no entendimento corrente, colaborativos,
constituem artefatos de criagdo de obras hibridas que originam outras
codificacoes, dispares das pertencentes ao ponto de partida da criagao.

A obra de Videodanga, portanto, seria um objeto dialdogico entre as
configuragdes de movimento em Danga e em Audiovisual, cuja
expressividade da-se por meio da pesquisa do Codigo e do medium destas
areas. Se nao houver este entendimento de compartilhamento entre
profissionais destas areas, o resultado torna-se indcuo.

A partir da década de 1970, segundo Maira Spanguero (2003, p. 33), surge outra

forma de videoarte: o videodanca. Este artigo ocupa-se de entender o videodanga como



objeto hibrido e ndo como uma varia¢ao da videoarte - que aqui ¢ entendida como uma

forma de arte nascida da videografia e, portanto, objeto das artes audiovisuais'.

Porém, ao definir como arte hibrida o Videodanca, afirma-se aqui que este passa
a configurar como campo resultante do cruzamento” entre outras areas do conhecimento
artistico. Para entender este objeto como hibrido, faz-se necessario discutir de que forma
ele ¢ contaminado pelas areas artisticas de onde partiu, entendendo como se torna uma
nova estrutura, como proposto por Nestor Canclini (2003) ao definir que o hibridismo
sociocultural ¢ resultante da unido ou mestigagem de praticas discretas que geram novas
estruturas e objetos, com caracteristicas especificas.

O que se identifica hoje ¢ a constru¢do de obras de Videodanga, que se
configuram como uma danga contaminada por audiovisual, ou uma obra audiovisual
com elementos de danga, ndo propondo, em seu resultado, a hibrida¢do que este campo
conclama para si.

O que este estudo se propora ¢ discutir acerca das implicagdes das configuracdes
de movimento® no Videodanca que se formatam no dialogo entre como estes aspectos
sdo estruturados pela Danga e pelo Audiovisual tendo como o objeto de pesquisa a
analise da obra Roseland de Wim Vandekeybus, Walter Verdin e Octavio Iturbe,
videodanca produzido em 1990, pela companhia Ultima Vez, com direcao destes trés
artistas. Esta obra corrobora com a proposi¢ao deste estudo de que o videodanga ¢ um
objeto dialdgico, ou seja, resulta do didlogo entre areas do conhecimento artistico,
entropico” e aberto, pois ndo se estabelece um tinico conceito-significado.

Os elementos que cercam a composi¢do em Danga e em Audiovisual, como a

construcdo dramatirgica’do corpo ou o processo de decupagem® sio configuracdes

! Audiovisual aqui é entendido como o campo de conhecimento artistico que retine as obras realizadas na
linguagem cinematografica e videografica, ainda que haja diversidade em sua forma de confec¢ao.

? Este termo aqui & utilizado com o significado de rede de compartilhamento (Rengel, 2008).

3 Entendidas aqui como “a¢io” segundo a terminologia proposta por Laban, onde ele a define por
“sequencia de movimentagdes onde uma atitude interna do agente resulta num esforgo definido, o qual,
por sua vez, imprime uma qualidade ao movi-mento” (Rengel, 2003).

* Termo aqui provindo da defini¢io de Humberto Eco (1991, p. 102): “A entropia é também identificada
com um estado de desordem”. Assim, o sistema entropico ¢ imprevisivel, posto que é desordenado. Os
grifos na citacdo sdo do proprio autor.

> Aqui abordo a questdo acerca da dramaturgia do corpo sublinhando duas abordagens propostas por Rosa
Hércules, onde ela afirma que pensar na dramaturgia do corpo implica em reconhecer que a constru¢ao da
acdo se da pelo movimento, ainda que ndo exclusivamente e que a formac¢do do movimento de danga
pressupoe a busca de uma forma de expressao especifica e adequada para cada composigao.

® Que significa relatar os passos necessarios a confeccdo do objeto audiovisual, realizada através da
estruturacao do roteiro.



acerca do acontecimento do movimento. Tentaremos sugerir as congruéncias que se

identificam entre os movimentos como apresentados pela Danga e pelo Audiovisual.

A utilizagdo das ferramentas audiovisuais contribui para a configuragdo de
movimento, ja que propdem formas no tempo-espago audiovisual. Este entendimento
acerca da composicao audiovisual reorganiza a maneira de entender as ferramentas
como efeitos ou como possibilidades. Sob este prisma, elas passam a ser a propria
configuracio da signagem’, pois influem diretamente no conceito da obra.

Nosso objeto de reflexdo € que, por identifica-la integrante de outro campo de
conhecimento, o artista propositor da obra de videodanca precisa entender sobre seus
elementos estruturantes e saber como utilizar as ferramentas de ambas as formas
artisticas para criar. A obra de videodanca passa a ser, portanto, resultado do processo
compartilhado entre criadores. Em videodanca, a autoria ¢ conjunta. O resultado ndo ¢é
mérito exclusivo de um coredgrafo que pensou um objeto para video ou de um
videoartista que capturou imagens de danca, e sim do trabalho conjunto entre criadores.

Ao tratar da area Videodanga, por vezes se falard da Danca e do Audiovisual,
mas descreveremos o que se percebe como norteador de criagdo deste campo. Aqui
voltamos ao movimento como elemento estrutural desta area artistica.

Acreditamos que por ser uma obra fragmentada, resultado de trés coreografias
anteriores a ela, Roseland, apresenta um “conceito” na proposi¢ao trazida pelo elemento
audiovisual presente na obra, por meio do uso das suas ferramentas, que criou didlogos

possiveis entre as dramaturgias de cada espetaculo.

Apresentarei abaixo algumas imagens para ilustrar a sequéncia de cenas

audiovisuais escolhidas para estudo.

7 Décio Pignatari cunha o termo signagem para definir estruturas de comunicagdo cuja interpretagio dos
signos da-se por meio de uma “cadeia de significantes”. Dentro desta perspectiva estdo as estruturas ndo-
verbais. Por isso afirma Pignatari: “Sei que o uso ja consagrou expressdes como ‘linguagem musical’, etc.
Mas, na era da semiotica, ou teoria geral dos signos, essa invasao do verbal pra cima do nio-verbal, dos
codigos verbais em relacdo aos cddigos iconicos ou dos cddigos audiovisuais pode induzir a distor¢des.
Por essa razao, utilizo signagem em lugar de linguagem”.
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Vemos nestas imagens a escolha dos diretores audiovisuais quanto aos planos®
. 9 10 . A
das imagens, tratamento de cor’, enquadramento = e leitura do “olhar da camera” que

aqui € apresentado como “subjetivo”. (Machado, 2007).

Observemos que a danca cénica propde uma disputa entre os corpos. Esta
disputa se inicia pelo “territdrio” do outro no espago cénico, como percebido na Figura
03. No entanto, ela se amplia ao tornar a agdo de disputa numa relacdo com o corpo do
outro modificando o eixo desta acdo. Com esta mudanga, o espago torna-se o proprio
“outro” e a disputa circunscreve-se no ato de querer possuir pedacgos deste outro, como
visto na Figura 04.

As ferramentas audiovisuais foram usadas para reforcar esta disputa. Quando o
“olhar” da camera adentra a agdo, participando dela como um terceiro corpo, tal como
visto na Figura 02, a sensagdo visual que temos ¢ ativa, estamos “dentro” da cena. Esta
opcdo visual traz ao (tele) espectador um “terceiro dancarino”. Podemos entdo propor
que diretor audiovisual e o editor sdo tdo coreografos e propositores como quem
organizou as sequéncias coreograficas deste videodanca.

Observamos, por exemplo, movimentos diretos, firmes, como definidos pelos
fatores de movimento'' de Laban (Rengel, 2003), que sdo destacados pelas opcdes em
trabalhar com planos detalhe, Figura 04. Quando propomos que determinadas cenas da

obra sdo representativas de um esforgo direto, firme partimos de sua representagdo

¥ Recorte escolhido do corpo “captado”.

? Variagdo de cor da cena, criada na edi¢io do material, através de softwares especificos para este fim.

1% Recorte da cena retirado do todo, ou seja, parcelada realidade a ser captada do campo visual.

"0s fatores de movimento sdo definidos por Laban, como descrito por Rengel, como: “Componentes que
foram identificados por Laban como fluéncia, espago, peso e tempo ao observar as atitudes corporais na
experiéncia do movimento”.



visual para tentar entender a signagem desta forma comunicacional e artistica,
relacionando-a com o que entendemos por tenso, direto, firme.

Esta outra abordagem sobre a analise das obras de videodanga sugere que os
mecanismos até¢ entdo desenvolvidos para nomear e qualificar objetos resultantes desta
signagem artistica sdo ineficazes, pois se postulam em conceitos que pouco contribuem
para o entendimento do processo de criagdo que cerca este campo de conhecimento.

Consideramos escassos os estudos acerca do Videodanga. As experimentagdes
nesta area estdo ocorrendo em paralelo a sua andlise. Participar ativamente desta
construgdo intelectosensoriomotora'® sobre Videodanga ¢ entendé-lo como campo de

conhecimento.

Isto propiciard o surgimento de materiais tedricopraticos e metodologias de
ensino para este campo do conhecimento artistico e possibilitara que a fruicdo de suas
obras esteja baseada no que ¢ oferecido pela obra enquanto hibrida, e ndo mais em
expectativas de identificacdo de suas estruturas discretas.

Referéncias:

CANCLINI, Nestor G. Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da
modernidade. 4. ed. Sdo Paulo: USP, 2003.

ECO, Humberto. A obra aberta: forma e indeterminagdo nas poéticas
contemporaneas. 8* Ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1991.- (Colecao Debates).

KATZ, Helena ¢ GREINER, Christine. Por uma teoria do corpomidia ou a
questio epistemolégica do corpo. Arquivo PDF. Sao Paulo: PUC, 2005.

MACHADO, Arlindo. O sujeito na tela: Modos de enunciagdo no cinema € no
ciberespaco. Sao Paulo: Paulus, 2007.

__.Pré-cinemas & Pos-cinemas. Campinas: Papirus, 1997. — (colecdo Campo
imagético)

PIGNATARI, Décio. Signagem da televisido. Sao Paulo: Brasiliense, 1984.
RENGEL, Lenira. Dicionario Laban. 2.ed. Sdo Paulo: Annablume, 2003.

. Os temas de Movimento de Rudolf Laban: modos de aplicagdo e
referéncias (I, II, IL, IV, V, VI, VII ¢ VIII). Sao Paulo: Annablume, 2008.

__. Corponectividade comunicacido por procedimento metaférico nas
midias e na educac¢ao. Tese de doutorado. Orientacdao: Prof* Dr* Helena Katz.
Sédo Paulo: PUC, 2007.

12 Esta aglutinagdo entre termos foi replicada do entendimento dado a nogo de “corponectivo”, ambiente
que ¢ o proprio corpo, onde 0s processos corporais acontecem juntos e a0 mesmo tempo. (Rengel, 2007)



SPANGUERO, Maira. A danc¢a dos encéfalos acesos. Sao Paulo: Itati Cultural,
2003.

WOSNIAK, Cristiane do Rocio. Danc¢a, cine-danca, video-danca, ciber-
danc¢a: danga, tecnologia e comunicacao. Curitiba: UTP, 2006.



