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RESUMO

Neste trabalho, reflito sobre acdes performaticas que se infiltram no espaco
publico de tal forma que seja impossivel dissociar um do outro sem prejuizos
para ambos, adentrando territérios onde a nocdo de autoria € alvo de
questionamento. Apresento uma rapida descricdo e analiso acodes
performaticas realizadas em espacos urbanos da cidade de Curitiba, das quais
participei desde a concepcado até os desdobramentos finais. As obras
analisadas possuem um forte carater metalinguistico e irbnico, e absorvem,
dentro das suas estruturas movedicas, as acdes dos espectadores, que
alteram a sua relacdo com o espaco urbano, com os demais espectadores e
com a performance, criando uma rede de infiltracées. Conceitos como os de
nao-lugar, pés-teatro e TAZ, zona autbnoma temporaria, articulam-se com a
metalinguagem e a ironia para compor este estudo.
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RESUMEN

En este trabajo reflexiono sobre acciones performativas que se filtran en el
espacio publico de tal manera que es imposible separar el uno del otro sin dafo
para ambos, profundizando en territorios donde la nocidén de autoria es objeto
de cuestionamientos. Presento una breve descripcién y analizo las acciones
performativas tomadas en espacios urbanos de la ciudad de Curitiba, de las
cuales participé desde la concepcién hasta las los resultados finales. Las obras
analizadas tienen un fuerte caracter metalinglistico e irénico, y absorben,
dentro de sus estructuras fluctuantes, las acciones de los espectadores, que
alteran su relacion con el espacio urbano, con otros espectadores y con la
performance, creando de una red de infiltraciones. Conceptos como el no-lugar,
post-teatro y TAZ, zona autbnoma temporal, se articulan con el metalenguaje y
la ironia para componer este estudio.

Palabras clave: Accion Performativa. Espacio Publico Urbano. Infiltracion.
Coautoria. Ironia.

Quando o artista sai de seu espaco fechado, de seus territdérios seguros e
previsiveis, e vai para a rua, deixando-se vivenciar 0 espago urbano, instaura-
se um ambiente de criacdo artistica e de vida potente, instavel e repleto de
possibilidades. Interessam, aqui, acbes performaticas que se infiltrem no
espaco publico de tal forma que seja impossivel dissociar um do outro sem
prejuizos para ambos, adentrando territérios onde a nogao de autoria é
questionada — artistas e espectadores igualmente mergulhados na polis
autofagica, ndo havendo como delimitar onde termina a acdo de um e comeca
a do outro.



Augé (1994) define o conceito de lugar: € identitario, pois identifica o individuo
que o habita, marcando-o, distinguindo-o de seres provenientes de outros
lugares; relacional, fundando-se a partir e para as relagbes sociais que ai se
estabelecem, relacées de coexisténcia, dindmicas de ocupacao fisica e
simbdlica do espago; e historico, pois, “conjugando identidade e relagéo, ele se
define por uma estabilidade minima” (AUGE, 1994, p. 53), que é demarcada
por artefatos ou datas que servem para ancorar e justificar a existéncia estavel
do lugar ao longo do tempo. Em oposicao a nocao de lugar, Augé identifica a
existéncia dos ndo-lugares: espacos que ndo podem ser definidos como
identitarios, relacionais e histéricos. O nao-lugar aparece, entdo, como um
espaco entre, um espaco nao-habitado, ou, pelo menos, ndo-vivenciado por
seus habitantes. Um territério de ninguém e para ninguém.

Consciente deste estado de coisas, o performer do espaco urbano habita
habilmente os n&o-lugares, propondo rupturas, estabelecendo marcos de
identidade (de singularidade), relagdo e histéria em espacos onde tais
elementos ndo sao esperados. Seu objetivo é flexibilizar fronteiras, contaminar
purezas espaciais e simbdlicas, criando novas possibilidades vivenciais. O
artista infiltra-se e transita na contraméo dos fluxos convencionados, parando
onde se deve andar, correndo onde se deve parar, gritando onde se deve
silenciar, relacionando-se onde se deve ignorar.

A acao de A maior peca mais panfletaria do mundo (2001) consistiu na criacao,
impressao e distribuicdo de 38.000 panfletos em Curitiba. Em cada panfleto,
confeccionado em papel de baixa qualidade, uma moldura com uma pomba; no
centro, uma frase lacbnica, enigmatica, por vezes imperativa ou provocativa.

Os locais e os horarios de distribuicao foram escolhidos para atingir o maior
nuimero de pessoas: ruas, pragas, cruzamentos, shoppings, bares, centros
culturais. Panfletos foram colados em telefones publicos, para-brisas e murais.
A intengdo dos performers/entregadores era confundir-se na multiddao de
entregadores de panfletos “reais”.

Os panfletos causavam curiosidade. Os performers/entregadores eram
inquiridos sobre os objetivos daquele pedacgo de papel que ndo dizia nada, ndo
anunciava nada, ndo vendia nada, e que, muitas vezes, insultava quem o
recebia. O espectador estava exigindo uma significagdo pronta e digerivel para
o ato. Tal exigéncia ndo era atendida. Restava ao espectador, em sua angustia
por solucdo, criar ele mesmo a significacdo. Surgia um novo autor: o
performer/espectador. Para cada performer/espectador a acdo possuiu uma
significacdo diferente e perfeitamente concreta. Assim, a Peca panfletaria
fechou seu ciclo e atingiu seu objetivo.

Outro desdobramento foi verificado: os performers/espectadores comegaram a
redistribuir, espontaneamente, os panfletos. Pessoas eram vistas distribuindo-
0s, ora com a mesma neutralidade dos performers/entregadores, ora incitando
os transeuntes a colecionar os 18 modelos. Extinguiu-se a distingdo entre
performer/entregador e performer/espectador, a partir da iniciativa explicita do
ultimo. Uma imensa e autogestada rede se formou com a comunicagédo e a
troca de panfletos entre as pessoas. Vislumbrou-se o sutil surgimento de uma
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TAZ (Zona Autbnoma Temporaria, do inglés, Temporary Autonomous Zones),
proposta de ativismo anarco-artistico de Hakim Bey (2004), geradora de
levantes tempordrios contra estruturas hegemédnicas de poder, de
tempo/espagcos n6mades onde a convivéncia é imediata e as relagdes livres e
multifacetadas, redes/rizomas de contato entre ideias e individuos.

A fugacidade temporal e espacial da TAZ é a fonte da sua for¢a e a razdo da
sua existéncia, pois nao se deixa capturar pelas garras da perenidade. Uma
rede mutante, viva, que influencia e se deixa influenciar, que toma as rédeas de
seu préprio movimento. Nos dez dias em que a Pega panfletaria existiu
oficialmente, fundou-se um espaco/tempo de troca e relagdo, um enclave no
nao-lugar da comunicacao publicitaria. A proposta iniciada como uma burla
irbnica (HUTCHEON, 2000) e metalinguistica (CHALHUB, 2002) aos
procedimentos da publicidade popularesca transformou-se num levante que
colocou em xeque certas convicgcdes cénicas: Quem é o criador do evento?
Quem é o atuante? Quem é o espectador? Em que espaco fisico acontece a
acao artistica? Quando comeca e quando acaba o evento?

Em Agora vocé ouvira! a virtualidade do corpo, da presenca e da relacédo
também é o mote. Ao invés de indicar o local da apresentacao, este trabalho da
Companhia Silenciosa (2004) divulgava dois numeros de telefone para os quais
o espectador deveria telefonar. Ao discar para um dos numeros, o espectador
era atendido por uma das atuantes.

Além do plano virtual de comunicacéo estabelecido pelo contato telefnico, a
encenacao acontecia no plano concreto: os numeros divulgados correspondiam
a dois telefones publicos da Rua XV de Novembro. Ao lado de cada orelhdo,
um sofa onde trés atrizes aguardavam as ligacées. Quando o aparelho tocava,
uma delas dirigia-se ao telefone, atendia-o e iniciava a atuacdo. Aos
transeuntes era destinada apenas uma parte da acado, na qual existia pouca
preocupacao explicita de espetacularidade: avesso da cena, como se
assistisse a gravagao de uma radionovela. O foco da acéo, no entanto, era o
préprio telefone, suporte/contetdo de um espetaculo que exigia um
reposicionamento postural/sensorial dos atuantes.

A utilizacao de espacos e suportes midiaticos, tecnolégicos, virtuais € apontada
como uma das caracteristicas da performance contemporanea ou pos-teatro:

A relagcdo axiomatica da cena: corpo-texto-audiéncia, enquanto rito, totalizacao,
implicando interagbes ao vivo € deslocada para eventos intermediaticos onde a
telepresenca (online) espacializa a recepgdo. O suporte redimensiona a presenga, o
texto alga-se a hipertexto, a audiéncia alcanga a dimenséo da globalidade. Instaura-se o
topos da cena expandida: a cena das vertigens, dos paradoxos, na avolumagao do uso
do suporte e dos mediadores, nas intervengées com o real (COHEN, 2003, p. 88).

Por mais prosaico que o telefone seja em relagéo a tecnologias mais recentes,
ele é elemento de mediacao entre seres e espacos humanos. A linha telefénica
coloca-se como espaco entre, com as mesmas propriedades de n&o-lugar dos
meios de transporte e trajetos de circulagdo. Agora vocé ouvira! apropriou-se
desse suporte corriqueiro para infiltrar-se no espaco virtual, arena funcional e
falsamente transparente da transmissao de dados. A proposta afina-se com as
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colocacbes de Cohen, expandindo a cena para um espaco virtual,
teletransportando performers e espectadores para a rede telefénica
descarnada, fazendo do suporte/espaco da atuacao a propria razdo de ser do
evento, encravando no espaco/tempo cotidiano fluxos alterados de
afetividades.

A provocacao irbnica e metalinguistica € evidente: Em que espaco acontece a
cena? Na rua, ao lado dos orelh6es? Na casa do espectador, de onde ele disca
e ouve o espetaculo? Nos cabos de transmissdo e nas centrais telefénicas por
onde passam 0s sons da atuacao? A resposta talvez seja: em todos os lugares.

Em 2009, uma nova agcdo da Companhia Silenciosa mexeu com os brios da
capital paranaense: Los Juegos Provechosos (Incriveis Réplicas de
Dinossauros Robotizados em Tamanho Natural). Inspirada no universo do
teatro burlesco e de variedades, revistas e cabarés, a cena surge, rebulicosa e
brevissima, rompendo a rotina noturna do centro comercial da cidade.

Calcadao da Rua XV de Novembro. Meia-noite. Em frente ao McDonald’s, um
loiro surge. Observa a plateia, sorri, irbnico. Carrega cavalinhos de plastico
movidos a pilha. Surge um locutor — Ledo Brasil, famoso locutor popular,
conhecido por anunciar almogos e outros servigos baratos com voz radiofnica
e jaleco amarelo-ovo. Durante a fala do locutor, o loiro faz os trés cavalinhos
funcionar. Infla trés dinossauros de plastico e um boneco de latex de sexshop.
O boneco é masculino, loiro — o performer prende-o ao seu proprio corpo.
Chega um carro vermelho, tocando musica em altissimo volume. Estaciona na
calgada, proximo ao publico. Desce uma loira, vai até o porta-malas do carro e
abre-o. Musica dancante. Desce outra loira. Pegam baldes com esponja, agua
e sabao, e lavam o carro, sensualmente. Insinuam-se para a plateia. O clima é
fortemente erbtico e alegre — principalmente quando usam uma mangueira.
Enquanto isso, uma terceira loira encarrega-se de arrecadar dinheiro,
vendendo calendarios com fotos sensuais do espetaculo. Surge, do décimo
andar do prédio em frente, a quarta loira. Ela segura uma boneca inflavel,
também loira. Elas descem de rapel pela fachada do edificio. Elas discutem, e
a boneca é atirada ao chao. Continua a descida. Chegando ao chéao, a loira
corre ansiosa até o carro, como se estivesse sendo perseguida. Todas as loiras
entram no carro, que sai em alta velocidade e some ao virar a esquina.

Em pouco mais de vinte minutos, Los Juegos Provechosos executa uma
sinfonia de plastico, engrenagens, pelucia e latex, onde as brincadeiras
ganham ares insolitos e provocantes. O espago urbano noturno, habitado por
seres vagantes e solitarios, com seus siléncios e sirenes distantes, €&
surpreendido por um rompante de vivacidade e excitacao. O erotismo surgido e
amplificado na artificialidade dos objetos, na relagdo divertida e contundente
dos corpos, dos brinquedos, das maquinas e das arquiteturas. Erotismo cliché,
com suas loiras molhadas e seus automéveis. A pornografia de uma cena que
expde corpos e discursos sedutores e radicais no cartdo-postal adormecido da
cidade. Ironia erética, metalinguagem excitada.

O publico, consciente ou nao do carater artistico da acao, deixava-se arrebatar
pelas provocacdes festivas da cena: gritos, aplausos, assobios, risadas e
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elogios nem sempre elegantes ajudavam a compor a sonorizagcao do evento.
Algumas pessoas, mais empolgadas, interagiam com aquelas figuras saidas do
calendario de alguma borracharia de estrada.

Los Juegos Provechosos lanca, para si e para o publico, algumas questdes: o
que é verdadeiro? O que é falso? Pode-se ser natural em cena? O que é
natural? O que é artificial? (O jogo das artificialidades. Kitsch. Casca,
simulacro, imagem da imagem.) Como o espago publico suporta uma exploséo
de erotismo e entusiasmo coletivo, por mais breve que seja? E permitido
excitar e se excitar em publico? O que sobrevive, no aparelho regulador e
repressor da cidade, depois de um levante barulhento e desavergonhado?

A polémica gerada pela presenca incidental de Ledo Brasil — ready-made
performatico que borrou as fronteiras entre arte e realidade — aqueceu o0s
debates sobre o evento, acusado de humilhar o pobre e “semianalfabeto”
locutor. Ora, nenhuma acgao radical, em especial as marcadas pela ironia e pelo
questionamento de padrdes sociais e artisticos, passa ilesa de criticas e
protestos daqueles que se sentem incomodados em sua propria
desterritorializacdo. Los Juegos Provechosos sacudiu e foi sacudido pela noite
vazia de Curitiba, e espalhou-se pelas calcadas, ruas, prédios e corpos da
cidade, vibrando-os e vibrando junto com eles, numa polifonia irrefreavel de
afetos.

O que se busca, acima de tudo, é desburocratizar, desrotinizar, desenrijecer as
relagdes dos individuos com o espago que ocupam e com as pessoas e seres
com quem convivem. E rejeitar a postura “comportada”, asseada e estéril que
predomina nos ambientes cotidianos e, muitas vezes, nos processos de criagao
artistica — propondo olhares e agdes irdnicos e provocadores. E estabelecer
vinculos e fluxos multidirecionais de afetividades. E permitir-se independente e
interdependente, sem culpas e sem medos, manter-se vulneravel a influéncia
do outro, da mesma forma que se percebe influenciador da situacao alheia.
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