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RESUMO

Este artigo aborda questdes relativas a percepcao de espetaculos de Danca
Teatro, nos quais a fruicdo estética se da de forma unica e nao soé
contemplativa. No bindmio emissor x receptor, observa-se como ativa a
posicdo do espectador, levando-se em conta seu desejo de encontrar
coeréncia, compreender e atribuir sentido a obra. Observa-se a propria
natureza da Danca Teatro como provocadora dessa posicao. Para estabelecer
didlogo teédrico Luigi Pareyson, Jorge Larossa Bondia, Marco de Marinis e
Norbert Servos serdo citados.
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ABSTRACT

This article addresses issues related to the perception of Dance Theatre
spectacles, where aesthetic experience takes place in a not only unique but
contemplative way. On the binomial transmitter x receiver, the viewer’s position
is understood as an active one, taking into account his desire to find
consistency, understanding and ascribe meaning to the work. The very nature
of Dance Theatre is seen as provocative of this position. Luigi Pareyson, Jorge
Bondia Larossa, Marco de Marinis and Norbert Servos shall be cited in order to
establish theoretical dialogue.
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RESUME

Cet article discute des questions relatives a la perception des spectacles de
Danse Théatre, ou [I'apercu esthétique est unique et pas seulement
contemplatif. Dans le bindme transmetteur x récepteur, la position du
spectateur est active, en observant son désir de trouver de la cohérence, de
comprendre et de donner du sens a I'oeuvre d’art. La propre nature de la Danse
Théatre est vue tel que provocatrice de cette position du spectateur. Pour le
dialogue théorique Luigi Pareyson, Jorge Larrosa Bondia, Marco de Marinis et
Norbert Servos seront cités.

Mots clés: Critique de Danse. Dance Thééatre. Perception.

Na Dancga Teatro ninguém sabe mais do que a plateia — nem o coredgrafo, nem os
dancgarinos — e ninguém levanta um dedo sequer para ensinar as pessoas. Ela nao
procura confrontar; tenta ir ao fundo das coisas. Nao ensina; provoca experiéncias. Nao
tenta mudar nada; permite a mudanga acontecer (SERVOS).



No seu texto intitulado Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia,
Jorge Larrosa Bondia defende a ideia de que a experiéncia, se de fato ocorre,
€ algo que nos passa, nos acontece, nos toca e, sobretudo, nos transforma,
deixando rastros indeléveis pela vida. Diferentemente da informacédo que nos
bombardeia com velocidade, além da obrigagdo contemporanea de opinar
eficazmente, a experiéncia real requer tempo, disponibilidade e abertura. O
autor define o sujeito da experiéncia:

[...] ndo por sua atividade, mas por sua passividade, por sua receptividade, por sua
disponibilidade, por sua abertura. Trata-se, porém, de uma passividade anterior a
oposicao entre ativo e passivo, de uma passividade feita de paixao, de padecimento, de
paciéncia, de atengdo, como uma receptividade primeira, como uma disponibilidade
fundamental, como uma abertura essencial (BONDIA, 2002, p. 24).

Se esta dita passividade inicial do sujeito da experiéncia estd impregnada da
subjetividade da paixao ao lado de uma atencao predisposta e ampla abertura,
pode-se considerar a experiéncia estética, especialmente no caso da danca
teatro, como eminentemente ativa. Na leitura da obra de arte em questao,
realizam-se diversas operacdes de reconstrucao, interpretacdo e estimulo as
referéncias  pessoais, impossibilitando uma  simples  observacao
desinteressada.

Segundo Luigi Pareyson,

De fato, em primeiro lugar chega-se a contemplagao através de um processo muito ativo
de interpretacdo, que, longe de abandonar-se passiva e supinamente a obra, buscou o
ponto de vista onde colocar-se para olha-la: perscrutou-a por um lado, defrontou-a de mil
maneiras, interrogou-a longamente, instaurou um verdadeiro e proprio didlogo com ela,
feito de perguntas que se souberam fazer e respostas que se souberam captar, tentou
compreender-lhe o0 segredo, buscou a perspectiva mais reveladora e o0 aspecto mais
eloquente; em suma, desenvolveu uma atividade intensa e continua (PAREYSON, 1997,
p. 182).

No entanto, ao espectador de danca teatro parece ser solicitado implicitamente
que receba aquele produto primeiramente por meio de apelos emocionais e
ndo cognitivos. Em lugar do entendimento profundo e de racionalizagbes
objetivas, a logica da sensibilidade é convocada em primeira instancia
perceptiva e é justamente ela que vai desencadear todo o processo de fruicao
estética, de certa forma inexaurivel. Muitas leituras poderdao acontecer a partir
de uma unica obra — nao existem constatacdes interpretativas absolutas.

Os motivos para que este processo aconteca sdo inumeros, e para discutir
essa percepcao singular, tome-se como exemplo a obra de Pina Bausch. Em
primeiro lugar, observe-se a prépria tematica dos espetaculos de Bausch em
que o foco esta na experiéncia pessoal. Desfilam no palco as esperancas,
frustragGes, receios, necessidades e desejos fundamentais do ser humano, a
partir das vivéncias pessoais dos bailarinos, sem fio narrativo tradicional. A
coreodgrafa interessava 0 que coloca os homens proximos e 0 que os afasta
uns dos outros, sobretudo como o desejo se manifesta em gestos, movimentos

e acoes, residindo ai toda a riqueza do comportamento humano.



Ocupando-se dos sentimentos e das idiossincrasias humanas, Bausch
demonstrou possuir um finissimo senso de observacdo, esquadrinhando
intimamente as acbdes dos seus bailarinos para, com eles, criar sequéncias
cénicas de grande impacto.

Contudo, mesmo tendo sido influenciada pela melhor tradicao expressionista,
Bausch se afasta do fatalismo exacerbado e tratamento dado a escolha
tematica e procura nao emitir juizos de valor ou ensinamentos morais. Se o
balé classico trabalhou com narrativas de direcionamento maniqueista; a dancga
moderna, com mensagens facilmente identificaveis; a danca pés-moderna, com
a aproximacao do cotidiano do espectador, a danca teatro de Bausch é
eminentemente metaférica, pois aponta atitudes humanas sem qualquer
tentativa de propor verdades. Antes, a obra quer apenas provocar a
experiéncia na audiéncia.

As experiéncias pessoais sao expostas fora do simulacro teatral, deixam de ser
exclusivamente pessoais e tornam-se universais. O bailarino ndo é detentor
das verdades do espetaculo, apesar de contar ali fatos da sua propria
experiéncia de vida, tornando-se, porém, depositario de uma relagdo que so6 se
completa no espectador. Nao é o personagem que ali se expde criando sua
psyche du réle, mas a prépria sociedade que se vé espelhada na agao do
intérprete, pela l6gica da analogia. Apesar de extremamente poéticos, os
eventos apresentados confrontam o espectador com a sua propria realidade.

Por outro lado, a obra de Bausch libera a sua plateia das conhecidas regras
dramaticas e coreograficas que sao limitantes para a percepgao. Mesmo a
critica especializada tem tido certa dificuldade de andlise, pois o produto
bauschiano foge as normas de constru¢ao convencional do teatro ou da danca.
Como aponta Norbert Servos: “...] a recepcao entdao consiste em um
interminavel processo de assercdes perante criticos relutantes em mudar seus
modelos estabelecidos de assimilacdo ou seus habitos engessados de
percepcao” (SERVOS, 2008, p. 20).

A coreografa afirmava estar sempre intensamente envolvida pelo processo
criativo € muito pouco preocupada com a sua recepcao. No processo criativo a
que se propds, longo e detalhista, preocupava-se apenas em fazer a obra, pois
“[...] o artista deve preocupar-se ndo com o seguir a beleza, mas com o fazer a
obra, e se esta lhe sai com éxito, entdo terd conseguido o belo” (PAREYSON,
1997, p. 182).

Outro desencadeador da percepcado ativa em Danca Teatro pode estar
presente nas configuragcdes do tempo cénico. Ao espectador é oferecida uma
estrutura temporal incomum e diversa daquela utilizada no esquema ilusionista
teatral ou coreografico. Eventos episddicos, cenas que nao concluem em si
mesmas, mas antes se transformam em outras e insistentes repeticoes,
concorrem também para essa recepgcao ativa e atenciosa. Essa estrutura
liberta-se de convencgdes teatrais nas quais o tempo cronoldgico é substituido
por uma série de eventos que, de forma geral, seguem a apresentagdo dos
personagens, do conflito, do climax e, posteriormente, da resolugcéo. Por outro
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lado, essa estrutura também se afasta das fabulas brechtianas, de profundo
teor critico.

A construgdo episodica também se afasta das regras para narrativas
coreograficas mais convencionais como, por exemplo, das histérias do balé
classico, das mensagens da danca moderna ou mesmo das improvisacdes da
danca pds-moderna. Estratégias de associacao livre, montagem aleatéria e
fragmentacao, potencializam a situacao dramatica das imagens apresentadas.
Nesse sentido, a plateia sai da zona confortavel de apreenséo do tempo teatral
onde normalmente depara-se com uma estrutura de facil entendimento e
precisa entdo convocar uma nova ldgica de percepgao.

Os eventos que desflam nessa estrutura episédica ndo podem ser
interpretados a partir de um unico leit motiv, e consequentemente, um Unico
significado. Os muitos significados que emergem da cena, por ndo serem
simulados por meio da seducao ilusionista teatral, “forcam” a audiéncia a uma
tomada de decisdo. O sujeito dessa experiéncia deixa de ser o consumidor de
prazeres estéticos inocentemente contemplativos, mas € incluido no processo
artistico.

A construcdo cenografica dos espetaculos bauschianos constitui outro
desencadeador importante para a postura ativa do receptor, pois abre uma
dimensao imponderavel. Longe de exercer fungdo meramente decorativa, os
elementos cenograficos sdo dramaticos e ao mesmo tempo despretensiosos.
Mesmo subordinados aos significados da peca, possuem potencial préprio.
Além disso, constroem um espago cénico que enriqguece o movimento e as
acOes dos intérpretes, funcionam como “playgrounds poéticos” (SERVOS,
1998, p. 44).

Antes de tudo, antes do movimento, antes do gesto, 0s cenarios por si mesmos
provocam impactos estimulantes como, por exemplo, na concepcao de Peter
Pabst para Ten Chi (2008). Cauda e dorso de uma baleia estdo ali dispostos,
como se emergissem do mar em um fugaz momento, uma imagem fotografica.
Ao mesmo tempo sugere movimento antes que qualquer acao se inicie, criando
um espago cénico improvavel para a danga. Ao chegar a sala do teatro e
deparar-se com as cortinas do palco abertas, ao observar esse cenario, 0
espectador certamente dispara uma série de conjecturas interessantes, que lhe
desafiam a percepcao e provocam questionamentos.

Finalmente, é possivel preparar-se para tal experiéncia perceptiva? De Marinis,
ao estudar a recepcao em teatro, aponta primeiramente que 0S processos e
subprocessos tais como a recepgao, a interpretagdo, a emocgao, a apreensao e
a atividade de meméria integram o ato da recepcédo. Em segundo lugar, e nao
menos importante, o autor infere que a compreensdo que o espectador
constréi, a partir do espetaculo, acontece pela articulacdo dos aspectos
semanticos, estéticos e emotivos (DE MARINIS, 2005, p. 108).

Observamos que, desde o espectador leigo até aquele aficionado e
conhecedor da danca teatro, no seu desejo de encontrar coeréncia,
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compreender e atribuir sentido a obra, opera uma variada gama de
conhecimentos e referéncias no ato da recepcao, sem contudo, deixar de se
surpreender a cada espetaculo.

Assim, o prazer da experiéncia estética em espetaculos de Danca Teatro
advém dessa rica operosidade. A obra ndo é entregue pronta, mas nasce com
a execugcao e sO se completa generosamente no ato da recepcao, que é
potencialmente ativa.
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