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RESUMO

As artes da cena se configuram como estratégias estéticas que atuam
diretamente com o humano, envolvendo a cidade e mesmo sem intengcao
transformando o momento da fruicdo em um ato politico (GUENOUN, 2003). O
ato de compor e criar de determinada maneira com os corpos, a escolha do
espaco, o estar na rua ou em um espaco fechado, a composi¢ao com a cidade,
a troca e construcédo colaborativa ou nao, o ato de intervir ou compor com a
cidade, pode ser considerada como uma operacgao politica? A escolha por um
teatro de grupo, companhia, agrupamentos transitorios, contaminagédo entre
grupos, poder compartilhado, poder hierarquico, etc. determinam formas de
relacdo, de criagdo e de criar sensibilidades. A cidade, enquanto pdlis
(ARISTOTELES, Politica I, 1253 a 9-18, apud Ranciére, 1996), se transforma
em um campo de experiéncias, onde composi¢des estéticas se misturam a
cotidianos e essas operacdes estéticas sdo também politicas (IRAZABAL,
2000). Este artigo reflete sobre questdes ligadas a as escolhas estéticas de
agrupamentos artisticos que potencializam a cidade enquanto espago para
relagdes possiveis com o publico, questionando a dicotomia espectador (ser

passivo) e artista (ser ativo), criando ambientes de agenciamento.
Palavras-Chaves: Artes da Cena, Cidade, Intervencgéo, Politica, Relagéo
RESUME

La scéne artistique est configuré en tant que stratégies esthétiques qui
travaillent directement avec les moyens humains, impliquant la ville et méme
involontairement tournant moment de plaisir dans un acte politique
(GUENOUN, 2003). L'acte de composer et de créer une certaine maniére avec
les corps, le choix de I'espace, que ce soit dans la rue ou dans un espace clos,

la composition avec la ville, I'échange et la construction collaborative ou non,
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l'acte de composer ou intervenir avec ville, peut étre considéré coﬁ‘nme une
action politique? Le choix d'un groupe de théatre, regroupements d'entreprises
de contamination transitoire entre les groupes, le partage du pouvoir, le pouvoir
hiérarchique, etc. déterminer les formes relation, la création et créer
sensibilités. La ville comme polis (ARISTOTELES, Politica |, 1253 a 9-18, apud
Ranciére, 1996), devient un champ d'expérience ou se mélangent compositions
esthétiques du quotidien et ces opérations sont également des politiques
esthétiques (IRAZABAL, 2000). Cet article se penche sur les questions liées
aux choix esthétiques des groupes artistiques qui améliorent la ville comme un
espace de relations possibles avec le public, remettre en question la dichotomie
spectateur (étant passive) et de I'artiste (étre actif) la création d'environnements

agence collective.

Mots clés: Arts Scene, Ville, Intervention, Politique, Relations

As artes da cena, aqui tratadas, faz referéncia as experimentagdes estéticas
que estdo ligadas diretamente com o corpo colocado em estado de arte, no que
se chama de cena. Nesse sentido, o termo abarca de maneira geral: teatro,
danca, circo, performance, Opera, mimica, interveng¢des urbanas, etc. A
linguagem cénica é basicamente uma arte coletiva, seja em seu processo de
criagdo ou quando da apresentagao para o publico, pois para que a experiéncia
teatral aconteca, é preciso que alguém atue e outro assista, no mesmo tempo e

espaco, configurando assim uma relagdo.(GUENOUN, 2003, p 15)

Essa relacdo, que é estética, entre publico e artista remete essa arte a um
patamar politico, se se entendermos politica como relagdo, participacao e
escolhas em uma pdlis. O pensamento sobre politica passou por diversas
transformagdes ao longo dos anos, mas o que talvez possamos verificar como
comum nas teorias filoséficas sobre politica € considera-la como “espacgo
publico no qual sdo deliberadas e decididas as ag¢des concernentes a
coletividade, de maneira que politica determina as formas da sociabilidade,

segundo nelas se definam a forma do poder e o exercicio do governo” Mas
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especificadamente para Arendt, Lefort e Foucault politica é a cFiagéo de

instituicdes sociais, multiplas entre si, nas quais uma determinada sociedade
pode se representar, reconhecer e se ocultar de si mesma. Dessa forma,
politica ndo € s6 a instituicdo do social, mas também uma acao histoérica.
(CHAUI, 2007, p. 65 in NOVAES, 2007)

A escolha por fazer uma arte que se estabelece nessa relagado essencial, numa
partilha do sensivel, (RANCIERE, 2005 p. 15) é uma tomada de posi¢ao, uma
escolha politica. Para Arendt (2002), a politica trata da convivéncia entre
diferentes. Os homens se reinem e se organizam para resolverem, discutirem
e construirem certas relacbes em comum, que sdo essenciais em um mundo
caotico. O pensamento politico, para ela, baseia-se na capacidade de formacéao
de opinido. A politica existe no fato de nos organizarmos em instituicoes,
espacos que fabricamos e criamos para possibilitarem nossa convivéncia. Para

esta autora:

Cada um desses espacos tem sua prépria estruturabilidade que se transforma com a
mudanga dos tempos e que se manifesta na vida privada em costumes; na vida social,
em convengdes e na publica em leis, constituicdes, estatutos e coisas semelhantes.
Sempre que os homens se juntam, move-se o mundo entre eles, e nesse interespago

ocorrem e fazem-se todos os assuntos humanos (ARENDT, 2002, p. 10).

Essas escolhas, ou tomadas de posicao, frente a sua criagao artistica, e o
modo como decidiu apresenta-la ao publico, nos faz pensar que as artes, em
especial as ligadas ao corpo em cena, conjugando tempo e espago,
possibilitam de maneira intensificada uma visdo politica, ndo s6 pelos
conteudos que carrega, mais por sua configuragao estrutural, por seu carater
de espacgo de reflexdo e relagdo, de troca, de construcdo de uma estética
partiihada. Micropolitica da criagdo, enquanto pensamento operativo, reflete
sobre essas pequenas escolhas, essas tomadas de posicdo de artistas em
relacdo ao seu publico e também a relacionadas cidade que os abrigam.
Interessa-nos nesta pesquisa perceber como essas agdes, localizadas nesses
pequenos espacos de comunhdo, possibilitam um reavivar das questdes
politicas, do fortalecimento do sentimento de pertencimento e ligagdo a obra

artistica, como as acdes e atividades na rua, envolvidos na cidade, ou mesmos
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nas instituicbes de arte, possibilitam um chacoalhar dessa mac?opo]itica que
nos subjetivam e nos definem. A escolha por estar na cidade, dialogando e
compondo com ela, abre a possibilidade de uma arte relacional, que toma
como horizonte tedrico a esfera das interagdes humanas (BOURRIAUD, 2009,
p. 21) , reforgando seu carater politico. Alterando légicas maquinicas de
subjetivacédo capitalistica, dobrando o cotidiano para que outras operagdes se
realizem. Desativando as padronagens e o que estamos acostumados a fazer,

viver e perceber.

Guattari e Rolnik falam de uma producado de subjetividade capitalistica, uma
subjetividade que ndo é individuada, mas presente em todos os niveis da
producao e do consumo, uma subjetividade social, formada por uma cultura de
massa, que produz “individuos normalizados, articulados uns aos outros
segundo sistemas hierarquicos, sistemas de valores, sistemas de submisséo —
nédo sistemas de submissdo visiveis e explicitos (...), mas sistemas de
submissdo muito mais dissimulados” (1996, p. 16). Esse pensamento, proposto
pelos autores, remete entdo a uma nogdo de subjetividade de natureza

industrial, fabricada, modela, recebida, consumida, maquinica:

Tudo o que é produzido pela subjetivagcdo capitalistica — tudo o que nos chega pela
linguagem, pela familia e pelos equipamentos que nos rodeiam — ndo € apenas uma
questdo de ideia, ndo € apenas uma transmissdo de significagbes por meio de
enunciados significantes. Tampouco se reduz a modelos de identidade, ou a
identificacdes com polos maternos, paternos, etc. Trata-se de sistemas de conexdo
direta entre as grandes maquinas produtivas, as grandes maquinas de controle social e
as instancias psiquicas que definem a maneira de perceber o mundo (GUATTARI E
ROLNIK, 1996, p. 27)

Ja Deleuze e Guattari (1996) afirmam que somos segmentarizados por todos
os lados e por todas as diregdes. Somos programados e esquematizados em
estratos que nos compde. Trabalhar, criar, brincar, circular, o ato de viver esta
fechado em segmentagdes espaciais e sociais. “A casa é segmentarizada
conforme a destinacdo de seus cémodos; as ruas, conforme a ordem da
cidade; a fabrica, conforme a natureza dos trabalhos e das operagbes”
(DELEUZE E GUATTARI, 1996, p. 83-84).
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A producao artistica, de alguma forma, rompe, ou tenta rompe}, 06m essas
operagdes capitalisticas, com a segmentariedade que nos compartimentaliza,
ao propor outras formas de pensamento, ao descaracterizar o cotidiano
automatizado, ao propor outras operagdes. Forgcando muitas vezes uma
percepcao de mundo diferente dos esquemas dominantes. Trazendo uma
provocagao para que possamos enxergar outros modos de representagao do

mundo.

As acbes cénicas realizadas em contextos urbanos, como a intervengao
urbana, a performance ou até mesmo o teatro ou danca de rua, desejam
provocar uma alteracdo no olhar habituado e automatizado. Em especial as
intervengdes urbanas, que se configuram e pretendem compor ou interferir com
ou no ambiente, provocando uma relativizagdo nessa produgdo maquinica da

subjetividade. Para Bourriaud:

E exatamente esta a natureza da exposicdo de arte contemporanea no campo do
comércio das representagdes: ela cria espacgos livres, gera duragdes com um ritmo
contrario ao das duragbes que ordenam a vida cotidiana, favorece um intercambio
humano diferente das “zonas de comunicagéo” que nos sao impostas. (BOURRIAUD,
2009, p. 23)

A cidade se configura como um campo de experiéncias, pois permite e amplia
a nogao de proximidade, que para Bouriaud (2009) é o simbolo do estado de
sociedade, pois permite o encontro fortuito e o acaso das relagdes, diferente de
um estado de natureza que impedia qualquer encontro fortuito mais duradouro
(BOURRIAUD, 2009, p. 21).

As intervengdes urbanas, ou composi¢cdes urbanas, a as artes da cena
dialogando com a cidade, estabelece um processo estético que se coloca fora
dos espacos tradicionais da arte. Causando um estranhamento mesmo que
inicial, pois estamos “programados” a fruir a arte de outra maneira, maneira
essa que também é uma producao capitalistica. Segundo Guattari e Rolnik
(1996):
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A ordem capitalistica produz os modos das relagdes humanas até em suas
representagdes inconscientes: os modos como se trabalha, como se é ensinado, como
se ama, como se trepa, como se fala, etc. Ela fabrica a relagdo com a produgédo, com a
natureza, com os fatos, com o movimento, com o corpo, com a alimentacdo, com o
presente, com o passado e com o futuro — em suma, ela fabrica a relagdo do homem
com o mundo e consigo mesmo. Aceitamos tudo isso porque partimos do pressuposto de
que esta é a ordem do mundo, ordem que nao pode ser tocada sem que se comprometa
a propria ideia de vida social organizada. (p. 42)

O cidadao/publico na maioria das vezes tem dificuldade de reconhecer a

importancia ou o interesse dessas experiéncias artisticas realizadas nestes

contextos urbanos, para Bourriaud (2009) é porque elas ndo se configuram

mais como uma arte de uma evolugao histérica, muitas vezes elas nao se

parecem com nada sobre o que entendem por arte, e essas experiéncias

(performances ou intervengdes urbanas, no caso) se mostram fragmentarias,

isoladas e ndo remetem a nada que possuam algum dominio.

Falamos de um estranhamento inicial, pois tudo que é do dominio da ruptura,
da surpresa, do desejo, da ousadia, deve se encaixar de algum jeito nos
registros referenciais dominantes. Ou seja, o estranhamento provoca uma vala
no olhar programado, mas logo tudo se reprograma e volta ao normal. Tudo o
que rompe com a arte que ja estamos acostumados, deve ser logo classificavel
em algum lugar, ou zona de esquadrinhamento, de referenciagdo. Mas mesmo
assim, essa arte pode provocar o que Guattari e Rolnik (1996) chamam de
processos de singularizagdo, ou seja, algo que possa frustrar esses
mecanismos de agenciamento capitalistico, conduzir o publico ao um registro
particular, independente das escalas de valor, do pensamento dominante, do
conceito sobre a arte que nos cercam e estao presentes em todos os lados. E
para que esses processos cheguem a se efetivar, esses artistas buscam criar
seus proprios modos de referéncia, seu caminho, sua propria cartografia,

devem encontrar brechas no sistema de subjetividade dominante.

Um processo de singularizagao da subjetividade pode ganhar uma imensa importancia,
exatamente como um grande poeta, um grande musico ou um grande pintor, que, com
suas visdes singulares da escrita, da musica ou da pintura, podem desencadear uma
mutacgéo nos sistemas coletivos de escuta e visdo. Nao estou querendo, com isso, dizer
que qualquer crianga desadaptada ou qualquer pessoa classificada como esquizofrénica
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seja automaticamente um grande artista ou um grande revolucionario. (GUATTARI E
ROLNIK, 1996, p. 55)
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A intervengao urbana ou a performance na rua, remete a uma pratica artistica
contemporanea que se difere muito da arte moderna. Contraria a toda uma
concepcao até aristocratica da disposicao das obras artisticas, ligadas a
instituicoes formais e a espacos ditos privilegiados. As antigas nogdes de obras
de arte ou de espetaculo coexistem agora com outros processos artisticos
ligados, ndo mais a uma obra que se assiste ou que se possui, mas a uma
duracdo a ser experimentada (BOURRIAUD, 2009, p. 20). A experiéncia é a
propria obra, que se estabelece no momento da relagdo, artista e publico;
artista, publico e cidade; Vida e arte; relagcdes microscopicas ou ndo, que criam
um estado politico, uma micropolitica da arte, que de alguma forma altera e
ressignifica as nossas concepgdes programadas de arte, de espago e tempo.
Um campo de experiéncia, a cidade como um laboratorio, onde outras relagdes

também sao possiveis.
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