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RESUMO

Este artigo apresenta trecho da pesquisa de Doutorado em Artes da Cena em andamento
que investiga a utilizagdo de improvisagdes no processo de criagdo em danga e as
possibilidades de relacdo entre a Danga e os elementos da linguagem visual e musical.
Este texto propde uma reflexao sobre a utilizagdo do tempo e da musica em performances
de danca. Apresenta algumas possibilidades de relagdo entre musica e danga, mostrando
como a musica pode influenciar o processo criativo e a elaboragdao de significados e
interpretacdes pelo publico. A danga € formada por elementos visuais, sonoros e
cinestésicos, além de elementos expressivos e comunicativos. Assim, o artista da danga,
ao escolher elementos sonoros ou musicais para estimular sua criagdo ou compor a obra,
deve estar atento as influéncias da estrutura musical do som e dos seus significados
sécio-culturais.

Palavras-chave: Danca. Musica. Processos de criacao. Publico.

ABSTRACT

This article presents part of the PhD Research in Arts Scene in progress that investigates
the use of improvisation in the creative process in dance and the possibilities of
relationship between dance and elements of Visual language and Musical language. This
paper proposes a reflection on the use of time and music in dance performances. Presents
some possible relationships between music and dance, showing how music can influence
the creative process and the creation of meanings and interpretations by the public. The
dance consists of visuals, sound and kinaesthetic elements and also expressive and
communicative elements. Thus, the dance artist, to choose the music or sound elements
to stimulate his creation or compose his work, should be aware of the influence of musical
structure and its socio-cultural meanings.

Keywords: Dance. Music. Creation processes. Public.

O artista que propde uma poética de expressdo de seus conteudos internos,
sem a intengdo de comunicar algo para o publico, querendo ou nao, sua obra sera
percebida e interpretada por outro individuo. Toda obra de arte possui uma materialidade
fisica (visual ou sonora) e se constréi a partir de cédigos (movimentos, agdes, gestos,
formas, linhas, cores, luz, notas, timbres, pausas), carregados de conteudos ou sentidos
que serao percebidos e interpretados pelo publico.

Segundo Seincman (2008, p.26), quando analisamos uma manifestacao
artistica, € necessario abordar varias esferas da realidade: por exemplo, o som € a
materialidade dos objetos sao fendbmenos fisicos; os processos de produgdo do som da
voz e de recepgdao do som e das imagens visuais sao processos fisiologicos. Os
processos de criagao do artista e de percepgao do publico envolvem atividades mentais,
sendo processos psicolégicos.

A estes processos devemos somar o contexto socio-cultural e histérico onde
esta manifestacdo acontece. Nas linguagens artisticas, as obras de arte (materialidades)
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estdo inseridas em determinados contextos assim como os sujeitos lparficipantes do

fendmeno artistico: os artistas e o publico. Cada obra pode ser compreendida de diversas
maneiras por pessoas diferentes.

Para cada pessoa, a obra pode ter um significado préprio, dependendo do
contexto (sécio-historico) em que ela foi apresentada e do contexto social a qual pertence
0 publico e suas vivéncias pessoais. Ha obras que sdo mais abertas que outras, ou seja,
permitem um maior numero de significagdes pelo publico, possuindo um maior grau de
ambiguidade de sentidos.

Segundo Eco (2001, p.40), o artista pode produzir uma forma acabada em si,
uma obra, mas na fruigdo / recepg¢ao cada fruidor traz uma situacéo existencial concreta,
uma sensibilidade particularmente condicionada, uma determinada cultura, gostos,
tendéncias, preconceitos, de modo que a compreensdo da forma original se verifica
segundo uma determinada perspectiva individual. Assim, todas as obras sao abertas em
maior ou menor grau.

Segundo Robatto (1994, p.111), organizar o tempo e o espago na Danca é
elaborar uma composigao formal / abstrata, quando esta é realizada com o objetivo de
alcangar uma linguagem coreografica concreta, onde o movimento é o fim expressivo em
si mesmo. Toda coreografia necessariamente organiza, de maneira objetiva, o tempo e o
espaco, podendo ou ndo abordar seus conteudos expressivos.

Mesmo que ndo exista uma proposta inicial do coredégrafo em trabalhar o
tempo de maneira subjetiva ou expressiva, a interpretagcdo do publico € subjetiva,
atribuindo significados aos movimentos realizados em cena. A duracdo, velocidade,
intensidade e forma de um movimento podem imprimir um sentido significativo a agao.
Por exemplo, os movimentos curvos podem transmitir a sensagao de prazer, suavidade
ou calma, se forem realizados de forma leve e lenta (relacionados a acao de flutuar); ou a
sensagao de angustia ou dor, se forem executados de forma forte e lenta (relacionados a
acgao de torcer).

Ja os movimentos rapidos, retos e fortes (relacionados a agao de socar) podem
estar vinculados a sensacao de raiva, pressa ou aspereza. Movimentos rapidos e curvos
podem expressar alegria e liberdade, se forem leves (relacionados a agao de sacudir); e
inquietacdo, euforia ou descontrole, se forem fortes (relacionados a agado de chicotear).
Movimentos lentos e retos podem ser associados ao controle, cautela, precisao
(relacionados as agdes de empurrar ou deslizar).

Muitas vezes pode-se ter uma determinada intencdo de trabalhar alguns
conteudos expressivos, porém a maneira escolhida de manipular os fatores ou as
“ferramentas” do movimento (corpo, espacgo, tempo, dinamica, forga) ndo contribui para
atingir o objetivo. Assim é importante conhecer bem estas ferramentas e suas
possibilidades de manipulagao.

O processo de criacdo em dancga pode iniciar-se de diversas maneiras, ndo ha
uma regra a ser seguida ou etapas a serem cumpridas. Alguns artistas iniciam seus
processos criativos a partir de uma musica escolhida, as vezes de forma aleatéria, em
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outras vezes por apresentarem alguma caracteristica especifica estrutura elementos
ritmicos ou melddicos, elementos expressivos).

Assim, a musica pode influenciar os processos de criagdo em danga em
diversos aspectos, na dimensio temporal e de intensidade e na dimensao estética (ou
expressiva). Neste caso estamos abordando especificamente a influencia nos processos
criativos em danga e sua utilizagao pelos dangarinos e coredgrafos em espetaculos.

Vale a pena ressaltar também a influéncia da musica na elaboragdo dos
sentidos e significados por parte do publico que assiste a danca, ou seja, a importancia e
influéncia da musica no carater expressivo da dancga. Esta influéncia ocorre independente
da vontade do coredgrafo, muitas vezes inclusive leva a criagdo de outros sentidos,
diferentes do objetivo inicial do artista ao elaborar sua obra.

Outros fatores, além da musica e dos movimentos, influenciam também a
interpretacdo da obra coreografica, como cenario, figurino, iluminacao, tipo de espaco
fisico escolhido para apresentagao, imagens ou textos projetados na cena, sons, falas ou
ruidos produzidos pelos dancgarinos, pelo proprio movimento dos corpos ou emitidos na
cena, aléem de textos (escritos ou falados) sobre a obra (release do programa do
espetaculo, criticas da imprensa, relatos pessoais).

Assim é possivel verificar que uma mesma cena ou sequencia de movimentos
realizada sem musica ou com uma determinada musica (ou com musicas diversas) pode
suscitar sentidos e significados distintos para o publico. Da mesma forma que uma cena
realizada num palco italiano, no meio da rua ou em um teatro de arena podem gerar
diferentes interpretagdes pelo publico. Tudo que esta na cena e acontece na cena fornece
elementos para a significacdo da obra.

Segundo Schroeder (2000, p. 37) a musica exerce, involuntariamente,
determinadas fungdes na danga, denominadas bloqueadora, atrativa e dimensionadora. A
primeira funcado se refere ao fato da musica bloquear os sons ambientes que possam
eventualmente atrapalhar a fruicdo da obra de danga, auxiliando a envolver o publico na
cena. A segunda fungao, derivada da anterior, se refere ao fato do som atrair a atengéo
do publico e poder demarcar o inicio e o fim dos acontecimentos da cena.

A musica também contribui para uma delimitagdo melhor do espaco cénico da
danca através de dois recursos, um mais direto, por meio da qualidade de ressonancias,
ecos e reverberagbes e um indireto, por sugestdes e clima que oferece ao espectador.
Ambos propiciam a sensacao de dimensao espacial. Por meio da manipulacdo do som é
possivel sugerir varios ambientes diferentes para o ouvinte, como ar livre, sala grande ou
pequena, caverna, garagem, etc. Além disso, a musica altera de forma mais subjetiva a
sensagao do ambiente circundante, conforme o timbre dos instrumentos, tipo de
articulacdo ou de textura utilizado.

A musica exerce também influéncia sobre o estado emocional das pessoas,
mesmo que este estado possa variar de pessoa para pessoa ou de um contexto para
outro. Por exemplo, posso me sentir bem e tranquila ouvindo uma determina musica,
porém se estiver lendo um livro talvez este som possa me deixar incomodada e irritada. E
sempre possivel encontrar, nas mais variadas épocas e estilos, exemplos de musicas que
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parecem ter a inteng¢ao de levar o ouvinte a um estado de espirito especifico ou induzi-lo a
certas reagdes emotivas.

As estratégias para se conseguir isso sdo inumeras. Vao desde a imitacao,
minuciosamente trabalhada na escolha dos instrumentos e na forma de construgao dos
trechos, de sons conhecidos do nosso dia-a-dia, encaixados nas musicas de modo
identificavel — como rugido de animais, canto de passaros, trovao, ranger de porta etc. —
até a sugestdo de atmosferas que remetem a certos locais ou situagbes especificos —
como matas e florestas, ambientes sombrios ou assustadores, locais isolados ou
movimentados, ambientes leves e aconchegantes etc. Por meio desses tecidos sonoros
€ possivel a indugao (parcial, € verdade, mas, por vezes, bastante convincente) de
estados de animo — euforia, desanimo, pesar, nervosismo, etc. — por meio da escolha
cuidadosa de timbres, de articulagbes e do engenhoso uso de convengdes sonoras.
(SCHROEDER, 2000, p.28)

De acordo com Roseman (2008, p.27), a musica € simultaneamente um
artefato da fisica do som, da biofisiologia da sensacdo e percepgédo e dos significados
sociais, culturais, histéricos e individuais (do artista e do publico). Assim deve ser
entendida como um “fenédmeno fisico espaco-temporal e de experiéncia sensorial e
cultural”.

Roseman (2008, p. 28) propde quatro eixos de investigacao relacionados as
influéncias da musica no publico: as estruturas musicais do som, os significados
socioculturais, as manipulagbes performativas e as transformacdes psicofisiologicas.
Alguns elementos fisicos do som como altura (ou tom), intensidade, durac&o e timbre, ou
elementos organizacionais como melodia, harmonia, ritmo, andamento ou compasso
podem se relacionar a determinadas emogdes ou comportamentos (padrbes socialmente
aprendidos ou cognitivamente inerentes).

Por exemplo, um som que perdura por um longo periodo de forma continua
pode alongar e transformar nossos sentidos pessoais, sociais e bioldgicos do tempo. Um
compasso binario (com o primeiro tempo forte e 0 segundo, fraco) pode ser associado ao
ato de caminhar ou marchar ou as batidas do coragao, onde a sensacéao fisica do som
passa a ter um significado cultural.

A musica de Billie Holiday ou o som da guitarra de Jimi Hendrix podem ser
associados a melancolia ou a um lamento. Uma valsa de Strauss ou um concerto de
violino de Vivaldi podem trazer imagens alegres e sensagdes de suavidade. “Mecanismos
da musica para transmitir significado e poder emocional pode ser referencial, n&o-
referencial, ou uma estratificagdo polissémica de ambos os tipos de construgdo de
significado.” (Roseman, 2008, p.29)

Quando os artistas optam por utilizar musicas em seus espetaculos de danga
devem primeiramente se tornar publico e perceber suas caracteristicas estruturais,
expressivas e refletir sobre as emogdes, imagens, pensamentos, lembrangas ou
significados que elas |he suscitam. Depois é necessario perceber que determinados
elementos musicais podem estar associados a determinados significados, dependendo do
contexto sécio-historico-cultural do publico, além das proprias experiéncias individuais.

A obra, no momento que ocorre a relagdo com o publico, € sempre maior do
que o artista e sua intengao. Nao € possivel controlar nem determinar o que o publico ira
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pensar, sentir ou interpretar. O sentido de uma obra de arte é resultado da unido do artista
(sua histdria, pesquisa, pensamentos, intencédo, expressao, emogao) com o publico (sua
histéria, emogdes e sentimentos, percepgdes, sensacgdes, interpretacdes).

O artista tem uma intengéo, ideia, emogédo ou intuicdo sobre alguma coisa,
sobre um tema e com isto inicia a criagdo de sua obra, trabalhando com os elementos e
materialidades especificas da linguagem artistica escolhida. Porém isto ndo significa que
O publico vai perceber, sentir ou interpretar exatamente o que o artista desejou ou
planejou.

E evidente que ndo podemos deixar toda a responsabilidade da significagdo da
obra nas “maos” do publico, ja que neste caso nao haveria necessidade de existir artistas.
A maneira como o artista escolhe e organiza as imagens (visuais, sonoras, cinéticas)
interfere no sentido que o publico vai dar a obra. Sdo as escolhas do artista (conscientes
ou n&o) que definem o que a obra sera.

Assim € extremamente importante que o artista da danca entenda e conheca
as possibilidades de utilizagdo da musica em suas obras para que isso acontega de forma
a favorecer a sua intengdo poética, mesmo que esta surja a partir de relagbes de
oposicdo. E preciso que as escolhas de relacdo, oposicdo, influéncia ou de reforgo
ocorram de forma consciente.
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