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RESUMO

Este artigo aborda o tema da morte nas memodrias do autor e como esse
influenciou sua dramaturgia; € o resultado parcial do projeto de pesquisa no
mestrado do Programa de Pods-graduacdo em Artes Cénicas da UFBA.
Relaciona algumas memodérias da histéria de vida de Nelson Rodrigues, desde a
infancia até o fim dos seus dias, que influenciaram na sua criagédo artistica.
Delineia-se uma leitura sobre a tragédia da morte na vida do autor e como essa
se tornou fonte de inspiragéo e enriquecimento para sua obra. Esboga-se como
o autor enxergava a morte como ritual reverenciado na cidade do Rio de
Janeiro, diante da passagem de um cortejo funebre, e o comportamento
humano referente a essa passagem. Analisa-se como o dramaturgo define o
seu projeto teatral diante das perdas vividas.

PALAVRAS-CHAVE: morte: memoria: dramaturgia: criagdo artistica: tragédia.

ABSTRACT

This article tackles the theme of death in the memories of the author and how
this influenced his dramaturgy, is the partial result of the research project in the
Master's Program Graduate in Arts Federal University of Bahia. Lists some
memories of the life story of Nelson Rodrigues, from childhood to the end of his
days, that influenced his artistic creation. Outlines a reading on the tragedy of
death in the author's life and how this became a source of inspiration and
enrichment for their work. Delineate how the author saw death as ritual revered
in the city of Rio de Janeiro, before the passage of a funeral procession, and
human behavior related to this passage. Analyzes how the playwright sets his
theater project on the losses experienced.
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Toda a sua vida ndo passou de uma meditagdo sobre a morte.
Cicero

A histéria de vida Nelson Rodrigues acaba adentrando sua obra. Nao &
possivel tracar uma linha divisoria entre sua criacdo artistica e sua historia
pessoal. As experiéncias vividas deixaram grandes marcas em Nelson, que
comecgou a trabalhar aos trezes anos de idade no jornal do pai. Afirma que
gostaria de dividir com seus leitores e espectadores o conhecimento adquirido
com sua profissdo e com o cotidiano: 0 que viu sobre as mazelas humanas por
conta de um olhar extremamente observador, cultivado em sua passagem pela
reportagem policial, que o tornou intimo do cadaver e da morte. Afirmava que
todo o seu teatro tem a marca dessa passagem.

Considerava-se um homem de fixagdes inarredaveis e assumia o
pseuddénimo que seu amigo Claudio Mello Souza lhe deu de “flor de obsessao”.
Para Nelson Rodrigues, ndo ha santo nem herdi nem génio ou “um pulha” sem
ideias fixas, s6 os imbecis é que nao tém obsessbes. E o tema da morte era
uma de suas ideias obsessivas. Num movimento proustiano, ele descreve,
sofre, analisa e relata varias histoérias de morte em suas memorias e confissdes
que se sucederam na sua infancia. Assumia que a sua grande marca foi a
vivéncia de uma infancia profunda. Desde a tenra idade, ele era fascinado pela
morte. Achava fantastica a chama das velas; ndo temia funerais, adorava
“peruar enterro”, tinha uma curiosidade morbida pelas igrejas e gostava de
visitar cemitérios (RODRIGUES, 2009).

A morbidez o perseguia desde os trés anos de idade, quando ainda
usava “camisinha paga acima do umbigo”. Da infancia vivida no bairro Aldeia
Campista, o “pequenino Werther” guardou imagens, historias, acontecimentos
e personagens que marcaram profundamente essa fase da sua vida e que, as
vezes, reproduziam-nas ao brincar no fundo do quintal da sua casa
(RODRIGUES, 2009). A partir dos seis ou sete anos, ndo perdia um enterro de
vizinho, sentia-se como um anao de Velasquez, pequenino e cabegudo:
entrava nos velorios, observava o morto e a chama dos cirios. Aos oito anos,
queria ser santo e imaginava alguém enxugando o suor do seu martirio: “Eis o
gue me fascina no menino que fui: - o pequenino suicida. E acho lindo, ainda
hoje, esse amor pela morte que lateja no fundo de minha infancia.”
(RODRIGUES, 2009, p. 134). Quando sonhava com a propria morte, imaginava
toda a familia chorando e a vizinha dos seus sonhos rezando por ele, logo
‘mergulhava no caldeirdo das delicias ferventes” (RODRIGUES, 2009). Ao
rememorar a infancia, perguntava-se se a morte ndo era a paixao mais sentida
do brasileiro.

Na familia ha histérias, como o assassinato do irm&o, a morte do pai, a
irma que morreu com apenas oito meses de vida, a tuberculose que também o
acometeu e acabou matando seu irmao Joffre e a tragédia do soterramento da
familia do irmao. Nelson costumava observar o suicida em potencial que seu
irmao Roberto era e como esse representava a morte nos quadros, nas
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ilustracbes e nas esculturas que fazia. O assassinato de Roberto dilacerou a
familia, e o pai de Nelson morreria cerca de trés meses depois, com um
sentimento de culpa imenso, ao saber que a bala que matou o filho era para
ele. O autor afirmava sentir por muito tempo o grito de dor do irmao: “Nunca
mais me libertei do seu grito. Foi o espanto de ver e ouvir, foi esse espanto que
os outros nao sentiram na carne e na alma. E s6 eu, um dia, hei de morrer
abracado ao grito do meu irmao Roberto Rodrigues.” (RODRIGUES, 2009, p.
127) Deve ser por isso que Nelson Rodrigues desejava uma morte compassiva,
em que ndo houvesse tempo para o medo nem para o grito.

Das lembrangas do bairro, em seu livro de memérias, a primeira historia
que marcou o escritor foi a morte de Carlinhos, um rapaz que morava na rua e
chamava Nelson de “batuta”. Carlinhos brigou com a noiva, foi a farmacia e
tomou veneno. Nelson Rodrigues, “0 ando de Velasquez”, assistia a cena, mas
foi logo expulso do lugar por alguém que Ihe deu uma palmada (RODRIGUES,
2009). Revela que esse suicida foi quem |he revelou a morte e o ensinou a
morrer.

O autor considerava que a sua obsessao pelo tema é a atragao pela
morte fisica e a sua plasticidade num espetaculo como solugcdo visual.
Asseverava que seu teatro € cravejado de cirios e acreditava que duas méaos
postas e a luz de um cirio compunham uma cena magnifica. Em sua obra
dramatica, a morte apresenta-se sempre de alguma forma: como morte fisica,
como morte da consciéncia ou a morte das aparéncias. “E, por todo o meu
teatro, ha um palpitacdo de sombras e de luzes. De texto em texto, a chama de
um cirio passa a outro cirio, numa obsessao feérica que para sempre me
persegue.” (RODRIGUES, 2009, p. 144).

Algumas memorias de morte vém acompanhadas de outras lembrangas
que permearam a vida de Nelson Rodrigues; essas rememoragcdes sao
descritas em suas memorias e confissées, como a gripe espanhola, a morte no
sanatorio, enquanto esteve se tratando de tuberculose — doenga originada da
fome que passou, as cenas de velorio no bairro, a morte a convite do mar, os
suicidios como o de Marylin Monroe, a fantasia do homicidio, a morte de Cristo,
a fantasia da crucificagdo, as mortes passionais, o pacto mortal dos amantes
ou uma morte simbdlica quando o escritor subiu ao palco para representar o tio
Raul, de Perdoa- me por me traires.

Quando o presidente Getulio Vargas se matou, sentiu que Deus
realmente preferia os suicidas. Imaginava que seu destino era rente ao meio-fio
atropelado como um garoto que vira ou que morreria como um leproso.
Costumava fazer inumeras conjecturas sobre a sua propria morte. Acreditava
na vida eterna, e quem nao acreditasse deveria se matar, mesmo apds a
propria morte. O fascinio pelo tema o obsedava tanto que afirmava sentir
vertigens suicidas. Para Nelson, o suicida teria uma nostalgia de voltar as suas
raizes mais primitivas.

O escritor lamenta a perda do habito de chorar pelo morto nos velérios e
durante o cortejo funebre que atravessava toda a cidade. O chapéu era um
elemento de reveréncia. A cidade inteira cumprimentava o morto tirando o
chapéu a passagem de um caixdo, mesmo de quinta categoria. Mas houve a
“Gripe Espanhola”, que dizimou pouco mais de quinze mil pessoas em 15 dias
no ano de 1918, com seus mortos abandonados pelas ruas do Rio de Janeiro,
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sem os ritos funerarios, nem choro nem vela, com o povo “pisando nas dalias”
e “estragcalhando as coroas”. Os mortos eram “despejados em crateras” e
“buracos hediondos”. (RODRIGUES, 2009)

Para o autor, os velérios deixaram de ser dramaticos, ndo havia mais
acessos de dor colossais. As maes e esposas ndo se agarravam ao caixao
desesperadamente implorando para serem enterradas junto ao ser amado.
Mas lembra que algumas mulheres faziam um ato de pura encenacgao e que a
capelinha acabou estragando a beleza das cenas arrebatadoras. A dor entado
passou a ser disciplinada, polida e cerimoniosa. O autor acreditava que a Zona
Norte era a parte da cidade do Rio que ainda guardava certas tradicbes onde
talvez fossem possiveis velorios dramaticos, onde as mulheres “escoiceavam”
e “uivavam”, possuidas pela dor.

A morte aparece desde sua primeira pegca A Mulher sem pecado, de
1941. Trona-se mais presente no grande marco de seu teatro: Vestido de
noiva, de 1943. Album de familia, de 1945, é uma tragédia em que todos os
personagens estdo condenados a um destino implacavel e destrutivo. No
mesmo ano, o dramaturgo também escreve Anjo negro, que, apOs ser
rejeitada, foi questionada por conta da morbidez da trama. Nelson respondeu
gue na sua obra a morte “[...] parece incontestavel e, sobretudo, necessaria.
Artisticamente falando, sou mérbido, sempre fui mérbido, e pergunto: ‘Sera um
defeito?” Nem defeito, nem qualidade, mas uma marca de espirito, um tipo de
criacdo dramatica.” (RODRIGUES, 2000, p. 11) Questionava-se por que nao
poderia utilizar a morbidez em sua criagdo dramatica se a literatura e a pintura
repousam seu valor estético sobre uma “morbidez rica, densa, criadora,
transfigurante” (RODRIGUES, 2000). Magaldi considera que Nelson Rodrigues
foi o primeiro dramaturgo a valorizar o lado mérbido da personalidade em
coexisténcia com os tragos normais.

No programa da estreia de Senhora dos afogados, em 1954, escreveu
que era uma peca triste. Dorotéia, de 1949, é considerada o mito da morte
contraposta a vida ou a implacavel vitéria da morte sobre a vida. Apos essa
peca, a dramaturgia de Nelson envereda por outro caminho, com o mondlogo
Valsa n° 6, de 1951, em que a personagem Sonia € uma espécie de Alaide, de
Vestido de noiva, que rememora sua morte tragica. Nelson nao via problema
algum, do ponto de vista dramatico, no fato de que a personagem estivesse
morta.

Apds Valsa n°6, a classe média passa a ser tema de grande interesse
para dramaturgia de Nelson Rodrigues depois da experiéncia com crbnicas
bem sucedidas. Afirmava que achava formidavel a classe média,
principalmente a suburbana, mais interessante e mais humana. Fascinava-se
por essa classe ou por uma classe muita baixa. Os gra-finos ja ndo o
interessavam, pois eles precisariam de “vinte e cinco mil estimulos” para matar
enquanto a classe média era mais heroica por ser capaz de matar e de
matar-se.

A falecida, de 1953, é a primeira peca dessa nova fase. A morte torna-se
quase uma protagonista da peca, e a personagem principal sonha com um
enterro de luxo, sonho recorrente em mais duas pecas do autor: Boca de Ouro,
de 1959, e Bonitinha, mas ordinaria, de 1962. Das personagens dessas pegas,
Zulmira (de A falecida) é a personagem mais obsessiva por um funeral
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grandioso como compensagao para seu ressentimento em relagao a vida. O
enterro era uma forma de redimir-se diante de uma vida mediocre e ressentida
e parece tornar-se a Unica saida para os frustrados em seus desejos.

Préximo da morte, Nelson Rodrigues ficou temporariamente cego por
conta da saude precaria. Os reflexos foram reduzidos. Temia a cegueira porque
via, na infancia, trés cegos pedintes que vez por outra apareciam a sua rua.
Escrevia sob o efeito de crises cardiacas, tranquilizantes e febre alta. O escritor
morreu quase as oito horas da manha do dia 21 de dezembro de 1980. A “flor
de obsessao” nio resistiu a sete paradas cardiacas e morreu de “[...] trombose
e de insuficiéncia cardiaca, respiratéria e circulatoria.” (CASTRO, 1992, p. 420).
Carlos Heitor Cony tentou realizar o velério do escritor no Teatro Municipal,
mas nao encontrou o secretario da prefeitura do Rio de Janeiro que poderia
autorizar tal ceriménia. No final das contas, o corpo foi velado numa capela,
espaco que tanto criticava, do cemitério Sdo Joao Batista.

Nelson Rodrigues n&o teve todos os entes queridos chorando a sua
perda nem a espetacularizacdo do seu velério no palco. Ndo morreu de
nenhuma das mortes que imaginara em vida, em que nado houvesse tempo
nem para a dor nem para arrependimentos. No seu enterro ndo houve cavalos
de pelos dourados com plumas negras na cabega nem caixdo com algas de
ouro ou prata. Sem dalias, coroas e “coc6 de cavalo” “boiando” no asfalto. Ndo
teve um cortejo funebre acompanhado por varios carros. Nao houve
cavalheiros nas calgadas tirando o chapéu a sua passagem nem O povo
chorando, uivando e irrompendo em pranto causado por dores colossais na
rua. Nelson teve um veldrio de “dor disciplinada” na capelinha sem um enterro
luxuoso e uma morte que imaginara no fim dos seus dias. A vida parece ter-lhe
pregado uma pecga, negando-lhe esses sonhos. Mas, imaginava que, apos sua
morte, poderia encontrar todos os mortos da familia nas “profundezas
marinhas”. Assim, descansaria em paz e “docemente unido” como irmao ao
tempo dos mortos, pois acreditava na vida eterna.
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