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Como se Configura o Carater Narrativo da Cenografia no Uso
Contemporaneo dos Espacos Teatrais e Cinematograficos?

Resumo

A abordagem do espago cénico, do espaco teatral e do espago cenografico
cinematografico por conceitos narrativos que discutem a relagao do espacgo € o
espectador, o espago e a arquitetura teatral, o espago cénico cinematografico,
0 objeto cénico, o objeto teatral, comegando pelo ponto de partida cénico,
linguagens e genealogias.
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Abstract

The approach of the performing space, theater space and the space through
narrative concepts on which come into question and discuss the relationship of
space and the viewer, space and theater architecture, scenic cinematic space
the scenic object, object theater, beginning with the starting point for scenic,
language and genealogy.

Keywords: Theatrical Space,Scenography, Contemporary Space,Scenographic
Space Movie.

O Carater Narrativo da Cenografia no uso Contemporaneo de Espacgos

Teatrais e Cinematograficos tem importéncia face a crescente presenca da
tecnologia na vida dos espectadores destas formas artisticas. No teatro esta
tecnologia ainda n&o aproxima a narrativa do universo do espectador. Ja no
cinema observamos um uso banal destas tecnologias, produzindo uma
linguagem que ndo provoca essa reflexao.
Diante deste mundo virtual de entretenimento, o teatro disputa espectadores
com jogos online, espetaculos via internet, e outros eventos. O teatro e o
cinema nao acompanham este modo contemporadneo e multifacetado de
diversdo. Os profissionais destas areas procuram novas formas de fazer a sua
arte.

Hoje vemos algumas montagens teatrais integrando novas linguagens as
suas encenagdes, em novos espacos de representacdo tais como fabricas,
terrenos baldios, pracas publicas, construgdes em ruinas, procurando talvez
um tipo de espetaculo no qual o publico participa e atua, passando de um
espaco rigido e perspectivo a um espago em volume, tatil, onde este publico
muitas vezes é o proprio elemento cénico. Anne Ubersfeld afirma:

“O espaco teatral ndo é mais um dado, ele € uma proposta, onde podem ser lidas uma
poética e uma estética, mas também uma critica da representacao; com isso, a leitura
pelo espectador desses espagos-criagdes o remete a uma nova leitura do seu espago
sociocultural e da sua relagdo com o mundo. Em todo o caso, o espago teatral
desempenha um papel de mediagao entre o texto e a representagéo, entre os diversos
cédigos da representacdo, entre os momentos da cena (como espago-tempo unificador),
enfim entre espectadores e atores” (UBERSFELD, 2011).

O espacgo teatral ao ser apoiado por um projeto cenografico, produz uma
linguagem narrativa que € carregada de elementos semioldgicos, os quais irdo
fortalecer ou desenvolver a narrativa. A opcado por espagos contemporaneos
para a encenacao de textos teatrais e para a concepgao de uma cenografia
filmica construida nestes espacos sera determinante para a leitura semiolégica,



a qual se estrutura a partir da organizacéo artistica do espaco, e também para
a compreensao da obra como um todo:

“A encenacdo consiste na organizacdo de um espago de representagdo que se
diferencia substancialmente do espago real. Tanto o cenario teatral como a tela
cinematografica estabelecem agbdes e transformagdes dentro do espago que séo
originados desde a escritura de seu discurso e corporizadas, portanto, na encenagao. Se
trata da organizagao, dentro de um espaco ficcional, de todos os aspectos que intervém
na representacdo de um relato: decoragdo e cenarios, vestuario e maquiagem,
iluminacao, expressdo e movimentos das figuras” (GENTILE, DIAZ, e FERRARI, 2007)

Desde a “explos&o da estrutura a italiana” (Roubine) iniciada nos anos 1960
que nos questionamos sobre as concepgdes de espaco, a relagao entre estas
concepgbes e sua consequente influéncia na cenografia de espagos
contemporaneos, pois entendemos que:

“(...) os diferentes principios da cenografia podem perfeitamente coexistir, contanto que

0 espectador tome grande parte na sua utilizagdo. O importante persiste no projeto
dramaturgico e na harmonia do espetaculo com o lugar e com a encenagao” (PAVIS,
2010)

Neste contexto a cenografia teatral, que sai do edificio teatral italiano e vai
em busca de novos espacgos para servir de linguagem a encenadores que
procuram esta nova espacialidade, se aproxima muito e talvez tangencie a
cenografia construida em locagéo para projetos cinematograficos.

Ambas as concepgdes cenograficas acima tém um elemento em comum: a
procura de um local potencialmente favoravel a que nele se crie um projeto
cenografico.

Ao iniciarmos uma montagem teatral procuramos pelas caracteristicas do
texto teatral. A primeira € a utilizagdo de personagens que irdo narrar a historia,
e que serao representadas por atores. A segunda agregada a primeira é a
existéncia de um espaco onde estas personagens até entdo fantasmagoricas
irdo tomar formas, corpos, no palco. A atividade destas personagens se
desenvolve em um certo espago e cria com os espectadores uma relagdo que
é tridimensional.

Anne Ubersfeld em seu livro Para Ler o Teatro nos coloca que:

“(...) o texto de teatro necessita, para existir, de um lugar, de uma espacialidade em que
se desenvolvam as relacGes fisicas entre as personagens. Como o teatro representa
atividades humanas, o espaco teatral sera o lugar dessas atividades, lugar que tera,
obrigatoriamente, uma relacao (de fidelidade ou distancia) com o espacgo referencial dos
seres humanos. Dito de uma outra forma, o espacgo teatral € a imagem (até mesmo
imagem cOncava, negativa) e a contraprova de um espaco real. O texto teatral é o Unico
texto literario que nédo se pode absolutamente ler na sequéncia diacrénica, e que so se
enuncia numa densidade de signos sincrénicos, isto €&, dispostos no espago,
espacializados.” (UBERSFELD, 2005)

O espaco teatral € em seu primeiro momento um lugar cénico que devera
ser construido para que o texto encontre o seu modo real de existéncia. Em um
segundo momento é o espacgo cenografico que ira se caracterizar como espago
teatral na medida em que € a resultante da jungdo de todos os espagos e se
configura a partir de uma arquitetura ou pode também ser determinado pelo
espaco ocupado pelo corpo dos atores. Anne Ubersfeld também coloca que:



“De certo modo, o espaco teatral é o lugar da histdria. (...) o lugar cénico sera sempre ao
mesmo tempo a area de atuagdo e lugar onde figuram transpostas as condigbes
concretas da vida dos homens.” (UBERSFELD, 2005)

A abordagem do espaco cénico e do espacgo teatral € ampla e merece uma
analise aprofundada, passando por conceitos narrativos nos quais entram em
questdo e discussdo a relagdo do espaco e o0 espectador, 0 espago e a
arquitetura teatral, o objeto cénico, o objeto teatral comegando pelo ponto de
partida cénico, linguagens e genealogias.

Ao falarmos de espacgo teatral, ndo podemos excluir uma analise sobre
espacos teatrais no século XX, onde podemos afirmar que neste século
tomamos consciéncia do “carater histérico da chamada representacdo a
italiana” (ROUBINE, 1998)

“E certo, (...) que o espaco & moda italiana é o que melhor se presta & execugdo das
concepgdes que prevalecem no fim do século XIX e no inicio do século XX. E ndo deixa
de ser verdade que essas concepcbOes puderam ser formuladas e desenvolvidas
justamente porque existia um tal espaco.” (ROUBINE, 1998)

A relagdo entre palco e plateia pode ser dividida em quatro categorias
diferentes. Na primeira temos a separagcao de palco e plateia como areas
distintas. O ator age como se a plateia ndo existisse, estabelecendo a quarta
parede. O ator ndo se relaciona de forma alguma com o publico. O teatro
naturalista € o “lugar” desta encenacgéo.

Na segunda encontramos 0s mesmos espacos distintos: separagao de palco
e plateia, tendo o publico sua existéncia reconhecida através de apartes e
comentarios por parte dos atores, mas estes, nunca invadem a area destinada
ao primeiro. E uma caracteristica do teatro épico, da farsa, da comédia.

Na terceira existe a separagcdo palco e plateia, mas o ator durante o
espetaculo usa os dois espagos como areas de atuagao. Um espetaculo que
exemplifique esta categoria € 7789 do Theatre Du Soleil.

Na quarta ndo ha separacéo entre palco e plateia. A plateia se mistura com
os atores e muitas vezes sao os proprios objetos do lugar da encenagéao, séo
os préprios delimitadores do espago cenografico. Podemos citar o teatro feito
por Grotowski, por Schechner, o teatro ritual.

No capitulo Il do livro A Linguagem da Encenacgéo Teatral, de Jean-Jacques
Roubine temos a evolugdo das montagens teatrais no inicio do século XX aos
anos 1960 com montagens de Jean Vilar, Ariane Mnouchkine e pelo italiano
Luca Ronconi. Em algumas destas montagens nota-se auséncia da separagao
palco-platéia.

Este espaco teatral agora habitado pelo ator e pelo publico sera objeto de
percepcao pelo ultimo, possibilitando trés maneiras possiveis de aborda-lo no
sentido semiolégico. Estas trés maneiras se dao através do texto, do lugar
cénico e do proprio publico, que ira perceber essa “zona peculiar” do mundo
onde se desenvolve a agao na qual ele (o publico) faz parte, ou melhor, € um
dos elementos de significagao participativa.

No cinema esta participagéo publica - lugar cénico,

“‘desencadeia no espectador um processo ao mesmo tempo perceptivo e afetivo de
participagéo (...), conquista de imediato uma espécie de credibilidade — nao total, é claro,
mas mais forte do que em outras areas, as vezes muito viva no absoluto —, encontra o
meio de se dirigir & gente no tom de evidéncia, como que usando o convincente “E
assim”, alcanca sem dificuldade um tipo de enunciado que o linguista qualificaria de
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plenamente afirmativo e que, além do mais, consegue ser levado em geral a sério”
(METZ, 1972)

O cenario construido em locacdo possibilita o envolvimento total do
espectador, vivida diante do filme e provoca uma impresséo de realidade, que
libera um sentimento de estarmos assistindo ou talvez até participando
diretamente de um acontecimento real.

Neste sentido a cenografia teatral que saiu do espacgo do edificio cénico e se
apropria dos mais variados lugares, tangencia o cenario construido em locagao
para um filme, pois provoca no espectador aquela participagao afetiva de
envolvimento, o qual € amplamente crivel.

No cinema constatamos cada vez mais a presenca de uma parafernalia
cenografica com construgdo de cenarios fora dos estudios, em locagbes que
servem como pano de fundo a técnicas cada vez mais sofisticadas, como a de
terceira dimensdo, também procurando uma maior aproximagdo com o
espectador.

Ao analisarmos com maior cuidado uma cenografia construida em locacgao,
veremos que O local escolhido e o0 seu entorno serdo extremamente
importantes, pois possibilitardo enquadramentos, movimentos de camara
especificos que irdo engrandecer e tornar a narrativa rica e detalhada no
sentido de aprofundar a semiologia narrativa, valendo-se de signos que seréao
especificos para a histéria que esta sendo construida.

Podemos neste sentido, criar um projeto cenografico muito especifico para a
narrativa filmica, tornando a mesma essencial para a compreensao e posterior
envolvimento do espectador no que diz respeito a credibilidade face a obra
artistica:

“Cenografia ndo é apenas um signo que denota e conota um ambiente e/ou uma época,
ou que informa um espago, configurando-o: a boa cenografia € a que participa também
da agdo narrativa, que ndo € apenas algo externo a agéo, decorativamente, mas que se
identifica até com o estado psicolégico dos personagens ou o ambiente da cena. Como o
nome esta dizendo, a cenografia € uma escritura da cena, é uma escrita ndo verbal,
icbnica, que deve imbricar-se nos demais elementos dramaticos, tragicos ou cdmicos.”
(PIGNATARI, 1984)

Com o cinema surgiu a cena e a possibilidade de realizar efeitos que néo
seriam possiveis no teatro. A fotografia incorporou a realidade dos cenarios o
movimento, possibilitando “ver” o cenario de diversos angulos e detalhes.

“Georges Méliés incorporou trugues cénicos teatrais e cenarios pintados sobre telas
proporcionando as primeiras cenas onde a camera assume os olhos do espectador em
movimento percorrendo a cenografia em diversos enquadramentos e distancias.”
(URSSI, 2006)

O movimento da camera e seus desdobramentos levaram ao estudo e
desenvolvimento da semiologia cinematografica. Isto resultou em uma
crescente preocupacdo e busca de um processo criativo cada vez mais
especifico e detalhista nos cuidados e construgdes cenograficas, pois agora a
camera vai além do olho humano.

“Em 1903, com o langamento de ‘The Great Train Robbery’ de Edwin S. Porter, surge o
que seria o0 modelo de cinema que conhecemos hoje, indicando um estilo definitivamente
cinematografico e uma total adequacao da cenografia ao novo meio. (...) As cAmeras nao



se mantinham mais presas dentro dos estudios: cenas rodadas em locagbes eram
combinadas com outras encenadas diante de cenarios pintados.” (FREITAS CARDOSO,
2002, in URSSI 2006)

Este texto se completa com a afirmacgéo de Donis A. Dondis:

“A lente vé como vé o olho, em todos os detalhes e com o apoio absoluto de todos os
meios visuais. Tudo isso € outro modo de dizer que os meios visuais tém presenca
extraordinaria em nosso ambiente natural.” (DONDIS, 2003)

Assim, pretendo com este artigo provocar um questionamento sobre como a
encenacao de um espetaculo e a realizagdo de um filme, nos espacos
cenograficos contempordneos aqui colocados, possam efetivamente colaborar
para uma maior compreensado das linguagens narrativas semiologicas e que
elas se tornem uma ferramenta de apoio a futuros criadores.
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