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Resumo: A fungéo da preparagdo corporal vem se consolidando ha quatro décadas no
teatro brasileiro, tomando-se como um dos marcos referenciais a montagem A Opera de
Trés Vinténs (1967), coreografada por Klauss Vianna (1928-1992). Originaria do ballet
classico, essa funcao sofreu inUmeras variagdes até a retomada dos Musicais na década de
1980, quando voltou a acepgao da coreografia. Esta pesquisa busca realizar uma analise-
reconstituicdo da figura do coredgrafo, que migrou do ballet para o teatro, para atender a
demanda expressiva da cena teatral carioca, cuja tendéncia pelo género de Musicais
remonta ao séc. XIX.
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A pesquisa A preparagdo corporal no Teatro Musical busca, entre outras agdes’,
realizar uma “analise-reconstituicdo” (PAVIS, 2003:6) da “figura” do coredgrafo, que migrou
do terreno da Dangca em direcdo ao Teatro para atender a demanda expressiva da cena
teatral carioca, cuja tendéncia pelo género de Musicais remonta ao séc. XIX. A presente
pesquisa da continuidade ao mapeamento dos agentes pioneiros da coreografia na cena
teatral carioca. Este levantamento pretende viabilizar uma cartografia de escolas, estilos e
técnicas de danca que compdem essa fungdo, com destaque, inicialmente, para o Ballet
Classico e atual estilo Jazz Dance, segundo origem norte-americana. Essa cartografia das
vertentes coreograficas que formaram o género Musical/Musicado Brasileiro serve, por fim,
como socle para andlise dos dados coletados no Curso Lato Sensu Teatro Musicado? da
UNIRIO.

A funcgao da preparagao corporal no teatro brasileiro vem se consolidando nos
ultimos quarenta anos no Brasil, tendo como um dos marcos referenciais a montagem do
musical A Opera de Trés Vinténs® em 1967, na qual o coredgrafo Klauss Vianna (1928-

1992), com a colaboragéo da bailarina Angel Vianna (1928), iniciou um trabalho especifico

' Este projeto investiga, como foco principal, as praticas corporais vistas em suas dimensdes histéricas e

tedrico/praticas e abrange de maneira organica agbes de ensino, pesquisa e extensdo. As atividades de
pesquisa ocorrem por meio da pesquisa de campo, com base na observagdo participativa de espetaculos,
notadamente musicais cariocas, tendo em vista o levantamento de fontes iconograficas, midiaticas e da fortuna
critica; visitas a acervos e instituicdes de meméria do espetaculo; criagdo de dossiés documentais; e realizagéo
de entrevistas, utilizando-se o método de histéria oral.

20 Curso de Pés-Graduagéo Lato Sensu - Especializagdo em Teatro Musicado, coordenado pelas Profas. Dras.
Enamar Ramos e Mirna Rubim, foi instaurado em 2009 e formou sua primeira turma em 2010. Trata-se de um
projeto transversal entre as Escolas de Teatro e Musica do CLA/UNIRIO.

3 A Opera de Trés Vinténs, de Bertolt Brecht e Kurt Weill, diregdo de José Renato. Com Marilia Péra, Oswaldo
Loureiro, Dulcina de Moraes, entre outros. Sala Cecilia Meireles, Rio de Janeiro, 1967.
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para o corpo do ator. O estudo da obra coreografica de Klauss Vianna no teatro carioca
(TAVARES, 2010) revelou a propria génese da fungdo do “preparador corporal’, cujas
origens remetem ao “coreografo” forjado pelo ballet classico e pela danga moderna
europeia. Trata-se de uma fungédo que vem se especializando, ao longo de quatro décadas,
recebendo, entre outras, as denominagdes de “expressdo corporal’, “dindmica corporal’,
“diregcdo de movimento” e recentemente “dramaturgia corporal”.

Originarias dos divertissements, ou divertimentos, as pequenas sequéncias
coreograficas serviam para exibir o talento singular de solistas no balé classico (LEE,
2002:349). Quando inseridas em montagens teatrais do séc. XVIl encontraram significativo
expoente nas obras de Moliere, como O Burgés Fidalgo (1670), em que os “balés
enfeitavam os entreatos” (PAVIS, 1999:108 e 212). Observe-se que na introdugcdo da
comédia-ballet Les Facheux (1661), Moliere apresenta a “nova” proposta para o teatro da
época, de como costurar episédios dancados a agéo principal, o que segundo Kintzler
(2008) poderia ser considerado como a primeira teoria de introdugdo da danga no teatro.

A heranca do divertissement, na cena do teatro brasileiro, pode ser reconhecida
na trajetéria de Klauss Vianna, quando convidado para intervir na Opera de Trés Vinténs:
“Era muito comum [...] um diretor de teatro imaginar uma movimentagdo em um espetaculo
e chamar alguém ligado a danga para criar alguma coisa. Mas era sempre essa ‘dancinha’ e
foi nesse sentido que aceitei o trabalho” (VIANNA e CARVALHO: 2005, 43). As primeiras
pecas teatrais que marcaram a introdugédo de Klauss Vianna na cena teatral carioca foram,
predominantemente, do género musical®. Klauss trabalharia ainda em outras montagens em
que a danga ocuparia papel de destaque, ainda que nao tenha assinado seu trabalho como
coreografo, evidenciando a reformulagao dessa fungao.

Lembremos que o préprio termo coreografia utilizado inicialmente por Feuillet
para intitular seu sistema de notacado, compreendendo a transcricdo de passos de danca e
ndo sua criacdo, teve seu manifesto na Europa no séc. XX, quando o bailarino Serge Lifar®
(1905-1986) defendeu sua autonomia perante as outras artes, tais como a musica, o teatro e
a pintura. A fungdo do coreografo era entdo exercida pelo Maitre a Danser, que ensinava a
técnica, o repertorio de dangas, a composi¢cado coreografica, os bons costumes e as boas
maneiras, e que era bailarino e instrumentista, notadamente de violdo, compositor de
ballets, pedagogo e algumas vezes tedrico. Os primeiros expoentes foram os italianos, como
Domenico de Piacenza e Guglielmo Ebreo, durante o quatrocento, no séc. XV, na ltalia.

Com a fundagao da Academia Real da Danga (1661-1780), e da Academia Real de Musica

‘A Opgra de Trés Vinténs, de Bertolt Brecht e Kurt Weill (1967); Oh! Oh! Oh! Minas Gerais, de Jonas Bloch e
Jota D’Angelo (1968); Roda-Viva, de Chico Buarque de Hollanda (1968) e A Capital Federal, de Arthur Azevedo
1968).
Sobre a genealogia da coreografia, ver entre outros: (GINOT, et al, 2002); (LECOMTE, et al, 2003); e
(BOURCIER, 1987).
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de Paris, no séc. XVII, atual Opera de Paris, a funcdo se especializa e o Maitre a Danser
pode ser alcado ao posto de Maitre de Ballet, o mais alto cargo hierarquico do corpo de
ballet, que criava os divertissements, distribuia os papéis, e dirigia os ensaios.

Com a vinda da corte portuguesa para o Brasil, e consequentemente da missao
francesa, surgem os Maitres a Danser, ou mestres de danga, que traziam para o Rio de
Janeiro as ultimas novidades dos salbes parisienses. SinGnimo de elegancia e refinamento,
especialmente para a jovem aristocracia do Brasil Império (1822), o ensino da danca atraia
novos professores. E nesse contexto que desembarca no Rio de Janeiro, entre outros, o
Maitre a Danser Jules Toussaint (18157-1881) acompanhado de sua esposa Adéle
Toussaint-Samson (1826-1911). O professor Toussaint ensinava valsas, polcas e
quadrilhas. E em 1856 Jules Toussaint foi nomeado, por decreto de D. Pedro Il, “mestre de
danga de Suas Altezas Imperiais” (TOUSSAINT-SAMSON: 2003, 18).

Esse nomadismo, aspecto migratério caracteristico dos Maitres a Danser, sera
de extrema importancia na fundagao da primeira Escola Oficial de Bailados do pais — criada
em 1927, pela russa Maria Olenewa (1896-1965) e pelo critico teatral Mario Nunes (1886-
1968) — A Escola Oficial de Danga do Theatro Municipal do Rio de Janeiro. A fundagao do
Theatro Municipal em 1909 e de sua escola oficial de bailados viabilizou a insergdo de
bailarinos e coredgrafos nos espetaculos ligeiros do Teatro de Revista, profissionalizando a
fungéo do coredgrafo na época.

Desse modo, coredgrafos e bailarinos estrangeiros, como a propria Maria
Olenewa e seu partner Ricardo Nemanoff, figuravam na cena carioca. Eram inumeras as
atragdes estrangeiras, tais como: as Academy-Girls (grupo que compreendia as irmas
Carbonell, de origem espanhola), os belgas George e Sdnia Boetgen, os austriacos Valery
Oeser e Juliana Yanakiewa, os argentinos Raymond Sosoff, Mary e Alba Lopes e Elédio
Afonso, as francesas Louise Arranz (Oterito de Naya) e Lou (Helene Pierret), da dupla
franco/russa Lou et Janot (lona Jukhnovsky), a portuguesa Maria Lisboa, a alema Alice
Spletzer e Yuco Lindberg (natural da Esténia), s6 para citar alguns. O corpus estrangeiro
veio se juntar as atragdes nacionais, representadas, entre outros, por Felicitas Barreto,
Bilinha (Bila D’Avila), Luz Del Fuego, Judy Clair (Judith de Barros), James Wilson, Berta
Rosanova, Edmundo Carijé, Mercedes Baptista, Eros Volusia e Sandra Dieken, que indicou
o coredgrafo Klauss Vianna para substitui-la na montagem da Opera de Trés Vinténs
(1967).

O percurso que Klauss Vianna percorreu na sua fase carioca junto ao teatro
brasileiro (1967-1979), revelando a trajetéria do coredgrafo ao diretor de movimento, remete
por fim aquele percorrido pelo coredgrafo George Balanchine (1904-1983), na cena da

comédia musical norte americana, ainda que sob vieses distintos e quase antagonicos.
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Quando George Balanchine introduziu, na década de 30, o termo choreographer no meio da
comédia musical e do cinema, para designar a pessoa que marca e cria as sequéncias
dancadas, em substituicdo ao termo dance director, marcou uma nova era,
profissionalizando uma funcao e restaurando o maitre de ballet, uma vez que os dance
directors nao tinham, necessariamente, formacédo em danca.

A pesquisa busca por fim, identificar na cena atual dos musicais cariocas, cuja
retomada significativa se deu a partir da década de 1980, como a fungado do “preparador
corporal”, nos moldes como trabalhada por Klauss Vianna, voltou a acepgao da coreografia,
restaurando na cena do teatro musical brasileiro o maritre de ballet responsavel pela

marcacao dos divertissements.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BOURCIER, Paul. Histéria da dangca no ocidente. Trad. Marina Appenzeller. Sado Paulo:
Martins Fontes, 1987.

BRANDAO, Tania. Textos, corpos e pautas: algumas notas sobre a histéria do teatro
musical brasileiro. (Seminario). UNIRIO: PPGAC, 2010.

CARVALHO, José Murilo de. D. Pedro Il. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.

FARO, Antbénio José. A danga no Brasil e seus construtores. Rio de Janeiro: Fundacen,
1988.

FEUILLET, Raoul Auger. Chorégraphie ou L’Art de decrire la dance, par caracteres, figures
et signes démonstratifs. Franga, 1700.

GINOT, Isabelle et MICHEL, Marcelle. La danse au XXe siécle. Paris: Larousse, 2002.

GUINSBURG, J. et al. Dicionario do Teatro Brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2006.

KINTZLER, Catherine. Le divertissement dans I'opéra classique merveilleux. Séminaire CND
— CIPh, 10 février, 2005.

LECOMTE, Nathalie et al. Quapporte la danse a un spectacle ? Cycle dramaturgie de la
danse. Alfortville: Atelier Baroque, 2003.

LEE, Carol. Ballet in Western Culture. A History of its origins and evolution. London:
Routledge, 2002.

LE MOAL, Philippe (dir.). Dictionnaire de la Danse. Paris: Larousse, 2008.
LONG, Robert Emmet. Broadway, the golden years. Jerome Robbins and the great
choreographer-directors — 1940 to the present. New York-London: Continuum, 2002.

PAVIS, Patrice. A Analise dos Espetaculos. Trad. Sérgio Salvio Coelho. Sao Paulo:
Perspectiva, 2003.



VI CONGRESSO DE PESQUiSA E POS-GRADUACAO EM ARTES Cl

. Dicionario de Teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 1999.

PEREIRA, Roberto. A formagdo do balé brasileiro: nacionalismo e estilizacdo. Rio de
Janeiro: FGV, 2003.

PRADO, Décio de Almeida. “Os trés géneros do teatro musicado”. In: Histéria Concisa do
teatro brasileiro. Sao Paulo: EDUSP, 1999.

RAMOS, Enamar. “Bailes Brasil Coldnia/lmpério”. In: | ENGRUPEdanga — Pesquisas
Multidisciplinares em Danca. Sao Paulo: UNESP/FAPESP, 2007.

SONTAG, Susan. “O dangarino e a danga”. In: Questdo de énfase. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2005.

SUCENA, Eduardo. A danga teatral no Brasil. Rio de Janeiro: Fundacen, 1989.

TAVARES, Joana Ribeiro da Silva. Klauss Vianna, do coreégrafo ao diretor. Sdo Paulo:
Annablume, 2010. (no prelo)

TOUSSAINT-SAMSON, Adéle. Uma parisiense no Brasil. Rio de Janeiro: Capivara, 2003.

a

VIANNA, Klauss e CARVALHO, Marco Anténio de. A danga. Sao Paulo: Summus, 2005. 3
ed.

Filmes

GELLER, Dan e GOLDFINE, Dayana. Balé Russo. Lightning Entertainment e Geller/Goldfine
Productions. Europa Filmes, 2008.

MANGA, Carlos. Assim era a Atlantida. Europa Filmes, 2007.



