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Resumo: Na sociedade, as maquiagens, inscrigbes efémeras sobre a superficie da pele,
sdo vetores sociais que fazem parte da construgdo da identidade figurativa de um sujeito
(movimentos e envolturas). No simulacro teatral, uma semidtica sincrética, essa construgéo
figurativa & fundamental para a caracterizagdo do personagem. A maquiagem (linguagem
artistica constituida de plano da expressédo e de plano do conteludo) também assumira a
fungéo de outros vetores: acumulador (racga, profissdo etc); conector (oposigdo de rostos);
secionante (mudanga de aparéncia). As maquiagens de O Carrasco, do Grupo Amok
Teatro, além de fronteiras que separam o ator do personagem e contatam este ultimo com o
publico, s&o utilizadas para exemplificar a construgdo da identidade figurativa do
personagem.
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Ao me deparar com os rostos dos personagens do espetaculo teatral O
Carrasco, do grupo Amok Teatro, em especial, com o rosto do personagem que da nome a
peca, fui arrebatada por vertigens e arrepios. De acordo com o grupo, o espetaculo oscila
entre um passado remoto e a atualidade da personagem central. Ele é dividido em quatro
quadros independentes, nos quais se evidencia a ambivaléncia entre o bem e o mal. O
Carrasco, um personagem solitario, € provocado ou exaltado pelos outros personagens, e
sobre ele pesa o sangue dos milénios. Perseguido por seus tormentos, sua reagéo se torna
“um mergulho na questdo central da obra de Par Lagerkvist': qual o sentido da vida se,
quando interrogamos, Deus nao responde?”

Pavis define a maquiagem teatral como uma vertigem e afirma a dificuldade em
analisa-la:

Muitas vezes a maquiagem se torna uma encenagao contemporanea muito
mais que um disfarce ou uma acentuagido dos tragos existentes: € uma
vertigem que bloqueia toda interpretacdo segura e toda metamorfose
definitiva. (...) Dificil analisar uma vertigem! (PAVIS, 2003, p.172)

Na minha tese de doutorado, Maquiagem e Pintura Corporal: uma anélise
semiobtica, procurei verificar a maquiagem e os seus sentidos (inteligiveis e sensiveis) nos
seguintes géneros: social, pintura corporal e teatral. Porém, a partir das descobertas e da
evolugdo da pesquisa, pude verificar também possiveis etapas e pensamentos para a
criagdo de maquiagens teatrais, que dao sentido aos rostos dos personagens que se

realizam em cena sobre o rosto suporte dos atores a partir de cores e formas efémeras. Tais

' Escritor sueco que foi premiado com o Prémio Nobel da Literatura em 1951. Escreveu poemas, romances,
contos e ensaios.



VI CONGRESSO DE PESQUiSA E POs-GRADUACHO EM ARTE 2

pensamentos serdo exemplificados por meio das maquiagens do espetaculo do Grupo
Amok. Para isso, definirei alguns conceitos, lembrando que, muitas vezes, estes sao feitos
sob a 6tica da semiética do discurso.

Comego por relembrar o conceito de encenagao estipulado por Pavis (2008, p.
21): a encenagdo “é o ato de colocar a vista, sincronicamente, todos os sistemas
significantes cuja interagédo é produtora de sentido para o espectador’. Desse modo, numa
encenacao, independentemente da estética teatral, encontram-se diversos sistemas
expressivos que se relacionam num tempo e num espago determinados. A maquiagem,
portanto, € um sistema cénico ligado aos atores e faz parte de um todo de sentido, que é a
encenacdo teatral (objeto sincrético?). A maquiagem, de um modo geral, pode ser definida
como uma linguagem, constituida de um plano de expressdo® e um plano de conteudo®, e
concretizada em enunciados pintados sobre o rosto e/ou o corpo de um sujeito localizado
historicamente num tempo e espaco definidos. O espago cénico® de O Carrasco é uma
taverna, no qual circulam os seguintes sujeitos/personagens: O Carrasco (imortal) —
permanece em cena durante todo o tempo da representacdo e da acdo representada’.
Jerico e a Comandante (efémeros — estdo presentes apenas durante o tempo da agéo
representada da cena |); a Mulher e o Juiz (efémeros — estdo presentes apenas durante o
tempo da acdo representada da cena Il); o General e a Morte (efémeros — estdo presentes
apenas durante o tempo da agao da cena lll).

A partir das presencgas materializadas, podem-se identificar as propriedades
visuais: 0 movel e o imovel, o visivel e o invisivel, o sélido e o fluido, o quente e o frio, entre
outras. O personagem Carrasco era percebido por suas caracteristicas visuais, ou seja,
antes mesmo de saber quem ele era, seu rosto arrebatava o publico, ainda que sob a forma
de um fazer informativo neutro, utilizando a nomenclatura proposta por Greimas e Courtés
(2008, p.491). O momento desse primeiro contato seria uma espécie de atestado de
existéncia, um fazer informativo emissivo, sem mobilizar as modalidades veridictérias’.

Como o espectador ainda ndo compreendeu o estatuto veridictorio dessa presenca intensa,

%2 De acordo com a semioticista Lucia Teixeira (2004, p. 235), “objetos sincréticos, para dizer com mais rigor, séo
aqueles em que o plano da expressao se caracteriza por uma pluralidade de substancias mobilizadas por uma
Unica enunciagdo cuja competéncia de textualizar supde o dominio de varias linguagens para a formalizagdo de
uma outra que as organize num todo de significagéo”.

Vale lembrar que os elementos do plano da expressao correspondem aos elementos materiais, como 0 som na
linguagem verbal, ou a cor e a topologia, em textos visuais.

* Os elementos do plano do conteudo sdo aqueles ligados a sintaxe e a seméantica das etapas do percurso
erativo.

Cabe ressaltar que, de acordo com Ubersfeld (2005), o espago cénico onde ocorre a encenagao € limitado e
circunscrito; € duplo (dicotomia palco-plateia), é codificado pelos habitos cénicos de uma época e de um lugar; é
uma imitagdo de algo e, por fim, é a area de atuagdo. Do mesmo modo como o espago, no teatro, ha também
duas temporalidades distintas: a da representagao e a da acao representada.

Do mesmo modo como o espago, no teatro, ha também duas temporalidades distintas: a da representagao e a
da agéo representada. (UBERSFELD, 2005)

" As modalidades veridictorias determinam a relacdo do sujeito com o objeto e articulam-se, como categoria
modal, em /ser/ vs. /parecer/. Ser é o estatuto veridictério exposto pela narrativa do sujeito, e parecer é o estatuto
veridictorio imputado a um estado por um observador, como um julgamento.
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ele é acometido por uma inquietacdo, uma suspensdo epistemoldgica. A presenga do
Carrasco irrompe inesperadamente, uma diferenca que comega a fazé-la significar. E por
essa percepcao inicial que o espectador teatral comeca a sentir quem esta em cena.

A construgdo da identidade figurativa® do personagem Carrasco, interpretado
pelo ator Marcus Pina, na encenagdo, segue o que foi determinado, no romance, por
Lagerkvist: a presenca do Carrasco € concentrada, imdvel, silenciosa, solida e resistente.
Desse modo, a materializagdo do personagem, seguindo o pensamento de Ubersfeld (2005,
p. 75), torna-se a intersecgdo dos conjuntos semiéticos, textuais e cénico. Stephane Brodt,
criador das maquiagens do espetaculo, imprimiu sobre a testa do Carrasco uma cicatriz
diagonal (Fig.1), grande e profunda, fabricando-lhe uma expressdo brutal e selvagem,
avermelhando os olhos em lagrimas de sangue e também lhes dando peso com as grossas
sobrancelhas. As marcas do tempo que passou sao expressas pelas rugas e pela longa
barba. Tais caracteristicas provocam um efeito de choque intenso, parecido com os dos
rostos projetados por Artaud no espago de folhas de papel, no fim de sua vida: “de olhares
tdo intensos que vao muito além das pessoas que se encontram paradas diante deles.
Havera alguém que, atravessado por um desses olhares, tenha permanecido intacto”?
(THEVENIN, 1999, p.101).

Apenas durante os entreatos a presenga do Carrasco € invisivel. No quarto
quadro, sua presencga é expandida, se levanta, passa a ocupar o topo da mesa e ganha voz
e movimento. A veeméncia do Carrasco é sentida, principalmente, por sua “mascara de
sangue”. A intensidade da maquiagem promove a virtualizagdo do rosto de Marcus Pina,
que se mantém como um suporte recuado durante toda a encenacgdo. Portanto, ha uma
competicdo das grandezas e dos modos de existéncia entre a maquiagem suporte facial do
atuante: a ascensao na qual aparece o rosto do Carrasco e o ato de decadéncia do rosto de

Marcus Pina, o que caracteriza uma revolugdo semiética’.

A maquiagem € um sinal constitutivo de um corpo percebido, da construgdo de uma identidade figurativa, é
produto de um engendramento cultural. O efeito dessa construgdo baseia-se na distingédo feita pelos grupos
sociais.

® Ao tomar a maquiagem como um texto, ela pode ser analisada como um fazer persuasivo que acontece em
uma praxis enunciativa. A praxis enunciativa, entdo, manipula os modos de existéncia para poder adquirir uma
dialética de criagao e de sedimentagdo, como também concorrer para a formagado da dimenséao retérica dos
discursos. A combinagdo de, no minimo, dois modos de existéncia e duas grandezas em competi¢cdo faz com
que uma forma diminua de intensidade para que outra forma seja promovida, numa concorréncia solidaria entre
os modos de existéncia. Os modos de existéncia podem ser: virtualizado, atualizado, potencializado e realizado.
As grandezas sao as figuras construidas, as cores, as formas da expressao, os rostos e os corpos. A
maquiagem como objeto semidtico esta sempre em devir; desse modo, os atos da praxis enunciativa, além de
regularem o devir do objeto semiético, agem sobre 0 seu modo de existéncia provocando revolugdes semidticas,
flutuagdes semidticas, distor¢gdes semidticas e remanejamentos semidticos.
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Figura 1 — O Carrasco, interpretado por Marcus Pina. Fonte: AMOK, 2008

Os outros personagens (Fig. 2), interpretados por Renata Collago e Stéphane
Brodt, entram e saem de cena a vista do publico, durante os entreatos. Eles séo fugazes,
moveis, fluidos e frios: a Comandante e Jerico; o Juiz e a Mulher; a morte e o General. As
quatro ultimas nascem de um ritual cénico, publico, no qual os personagens que terminaram
as suas agdes desaparecem para que 0s proximos possam completar seu ciclo de vida
cénico, temporario: materializacées e desmaterializacées.

O critico de teatro Maksen Luiz (2001), do Jornal do Brasil, definiu esse ritual
cénico como uma °‘liturgia de passagem”. “a diretora Ana Teixeira cria tempo cénico
extremamente preciso na sua sincronizada preparagcdo - os atores se despem de um
personagem para recompor outro numa danga liturgica de passagem”.

As propriedades visuais desse grupo sdo: a dispersao (varios corpos, varias
situagdes corporais); a predominancia das cores branca e preta nos figurinos, maquiagens
com as tonalidades mais claras e brancas, sem pontos de concentracdo de cores ou formas,
todos recursos que atribuem aos rostos temperatura fria. Assim como acontece com o
Carrasco, as propriedades da categoria cromatica sdo as primeiras a serem percebidas, as
outras propriedades foram sendo absorvidas no desenvolvimento das cenas: a mobilidade, a
fluidez e a efemeridade. Nesse conjunto de caracteristicas visuais, temos um baixo grau de

forga e um alto grau de labilidade no espago temporal.
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As maquiagens que definem os rostos desse grupo de personagens nao sio tao
intensas nem complexas quanto a do Carrasco e ndo chegam a promover o recuo total do
rosto dos atores. Porém, estes sdo completamente revelados nos entreatos €, a partir dessa
revelagao, pode-se dizer que eles ficam potencializados durante o resto da encenacdo. As
maquiagens desse grupo sdo bem mais simples e preservam a conexidade dos envelopes

corporais'’.

Figura 2: Jerico e Comandante;: Mulher e Juiz; a Morte e o General. Fonte Amok, 2008.

Nessa encenagdo, a maquiagem faz uso de todos os vetores de significagao
visual atribuidos por Pavis (2003, p. 58): como vetor acumulador, por agrupar personagens;
como vetor conector, por possibilitar a comparagdao do grupo de personagens com o
Carrasco; como vetor secionante, por promover mudangas nas aparéncias na interrupgao
feita pela “liturgia de passagem”, que ocorre entre as séries de cenas. Além desses vetores
mais especificos, todas as maquiagens do espetaculo sdo vetores embreadores e “fazem
passar de um nivel de sentido a outro ou da situagdo de enunciagdo aos enunciados”
(PAVIS, 2003, p.58), por meio da debreagem’’ entre a pessoa fisica e privada do atuante e
o outro construido cenicamente, o personagem.

Apesar de a maquiagem cénica ser uma linguagem artistica que faz parte de um
todo, ou seja, de uma encenagéo, ela forma “um sistema estético que obedece apenas as
suas proéprias regras” (PAVIS, 2003, p. 172). Sistema estético que, por si s, leva aos
choques sensiveis, arrepios e vertigens, pelo simples fato de surpreender os espectadores
com algumas identidades figurativas inesperadas, porém com efeitos verdadeiros, que

levam os observadores a acreditar em tudo o que veem.

o) corpo como espago de inscrigao de signos e codigos, como se refere Maria Augusta Babo (2001) a partir da
antropologia de Mauss, acolhe-os e, em seguida, recebe o estatuto de significante flutuante. O corpo, sob esse
ponto de vista, é plural: capta os signos e se torna um envelope corporal-superficie de inscrigdo, submetido a
cédigos sociais e ao espago-tempo. Além disso, ele é capaz de produzir significados devido a sua condigdo de
corpo vivo. A pele-superficie de inscrigdo- envelope corporal possui as propriedades de conexao, compactagao,
filtro de selegé@o e marca, que podem ser ou nao preservadas ao ser fazer uma maquiagem (inscricédo efémera).
" Debreagem ¢ a projegao dos actantes e das coordenadas espacio-temporais em um texto, € uma estratégia
enunciativa que ocorre no nivel discursivo.



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
AMOK. O Carrasco.In: amokteatro.com.br.
Disponivel em: http://www.amokteatro.com.br. Acessado em 20 de mar. de 2008.

BABO, Maria Augusta. Para uma semiotica do corpo. In: Revista de Comunicagéo e
Linguagens. Lisboa: Reldgio d'Agua Editores, Abril 2001. p. 255- 270.

GREIMAS, A. J. e COURTES. Dicionario de Semiética. Sao Paulo: Contexto, 2008.
LAGERKVIST, Par. Le Bourreau. Paris: Editions Stock, 1988.

LUIZ, Maksen. Espetaculo definitivo: com belo trabalho de elenco, "O Carrasco" leva a
fruicao estética e a reflexdo. In: Jornal do Brasil, Caderno B. Rio de Janeiro, 23 out. 2001.

PAVIS, Patrice. O teatro no cruzamento de culturas. Sao Paulo: Perspectiva, 2008.

. A analise dos espetaculos: teatro, mimica, danga, danga-teatro, cinema. Sao
Paulo: Perspectiva, 2003.

. Dicionario de teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

TEIXEIRA, Lucia. Entre dispersdo e acumulo: para uma metodologia de analise de
textos sincréticos. In: Gragoata, 16. Niteroi: EDUFF: 2004.

THEVENIN, Paule. Desenho, pintura, teatro. In: O Percevejo: revista de teatro, critica e
estética. Rio de Janeiro: UNIRIO, ano 7, n.7, 1999. p. 109-120.

UBERSFELD, Anne. Para ler o teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 2005.



