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Resumo: Este trabalho faz uma analise da personagem partindo do lugar que ocupa nos
processos de producdo cénica nas instituicdes educativas, tendo como objetivo revalorizar
um dos elementos fundamentais do teatro e do sentido moderno de teatralidade. As
condic¢des culturais contemporaneas modificam a idéia e os cédigos que esse conceito tinha
na antiguidade. Com o surgimento de fenémenos atuais — como os realitys shows e o
apagamento dos limites entre ficgdo e realidade que leva os individuos a construir o
espetaculo na vida — a personagem modifica suas condi¢gdes. Aquela ficcdo encarnada no
ator e distinta dele sofre uma fragilizagéo se ele é olhado desde uma concepgao classica.
Essa reflexdo se realizara analisando um processo de criagdo que partiu do recurso da
mascara.
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A condicdo dindmica da cultura modifica, em cada periodo, os vinculos entre os
homens e os cédigos que este constroi. Na esfera da arte, as mudancas culturais interferem
nos modos de produgdo e percepcao. As mudancas estéticas se vinculam as profundas
transformacdes que se produzem nos diferentes niveis da vida social. A queda de dogmas e
dos solidos modelos instalados modifica nossa relagdo com o mundo e estimula o
surgimento de um sujeito renovado, que se expressa de maneira diferente através das
linguagens artisticas.

Certos fendbmenos cada vez mais frequentes reformulam os acordos entre os
que olham e os que representam, entre ator e espectador. Um exemplo disso é a
proliferagédo de reality shows e de outros acontecimentos que dao conta do fragil limite entre
ficgdo e realidade. Nesse panorama, a personagem teatral, que também & uma construgao
cultural, posiciona-se de uma maneira diferente no jogo dindmico de relagdes entre
producgao e recepgao.

Alguns artistas consideram a personagem uma degradagéo da pessoa e assim,
com sua legitimidade questionada, o conceito reduz sua poténcia e se fragiliza. Pretende-se
aborda-lo desde uma concepgao puramente classica. Essa situagcdo também gera
dificuldades pedagodgicas e incide nas salas de aulas e no uso da terminologia técnico-
especifica. Hoje, dentro da academia, o termo personagem se emprega cada vez com
menor frequéncia, enquanto prevalece o conceito de “ndo representagéo”. Por outro lado,
com essas mudangas de paradigmas é dificil para os alunos com escassa experiéncia
teatral abordar uma situagao de representagéo e atingir niveis de teatralidade afastados do

modelo televisivo. A maior dificuldade é o fato de conseguir nas produg¢des a presenca de
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elementos, tais como: enquadramento espacial, jogo, niveis de energia, expressao,
projecdo, poesia e produgdo de sentido.

Sem desmerecer os multiplos caminhos metodoldgicos que se podem abordar
para conseguir 0 anteriormente mencionado, considero o trabalho com a mascara valioso e
efetivo como uma estratégia para atingir esses objetivos e fazer transferéncias teéricas para
0 conceito de personagem. Seu poder como recurso dramatico e pedagdgico, a meu
entender, em que frente a condigbes de tempo limitadas e com alunos sem conhecimento
técnico da disciplina, permite a construgdo de cenas sem descuidar elementos que reforcam
a teatralidade. Por outro lado possibilita, num processo sem violéncias, um entendimento
mais claro do espaco de ficgao, tempo, agao, relagao, fabula e conflito.

O trabalho realizado pelos alunos do primeiro ano do Professorado em Artes
com orientagéo Plastico-visual iniciou-se com a consigna de criar situagdes cénicas a partir
da construgdo do personagem. O trabalho ndo partiu de um texto, cena ou situagado
dramatica (a histéria). O primeiro passo foi a criagdo de uma personagem, 0 que marcou
nesse processo, uma maneira diferente de comecgar.

Talvez a forte tradi¢do literaria na que se arraiga a disciplina teatral nos dificulta
conceber uma personagem sem contexto: personagens sem antes nem depois, fora do devir
de uma causa; personagens sem relagdo com algo ou alguém e, portanto, afastados de um
espago de ficcao e de fricgdo. Uma personagem no teatro &, pelo geral, parte de um
passado que o constitui e de um presente que o inquieta ou o inquietarad quando percorra a
fabula e de um futuro que o projeta a realizagdo de um plano ou agao transformadora. Além
do sentido classico dessa asseveragdo, qualquer personagem que se desempenhe em
situagdes teatrais com codigos relativamente instalados se enquadra, em maior ou menor
medida, nessa condig&o. Por isso, a idéia de isola-lo, de separa-lo temporariamente do carril
que lhe dara dindmica e vida ficcional, de afasta-lo do caminho que impulsionara nele um
curso temporal e evolugdo na histéria da qual é parte, afasta-nos do teatro e nos instala no
terreno das artes plasticas. Por isso, o recurso da mascara se fundamenta, e ajuda — ao
afastar o personagem do discurso e da histéria — a distanciar o aluno do perigo da grafica e
a identificagdo com a personagem. Nesse sentido, a constru¢gdo da mascara foi o marco
mais adequado para comecgar a estabelecer a relagdo com esse outro ficcional que a
personagem €, colocando-o, nessa instancia, fora do corpo do aluno mas sem deixar de
indagar e reconhecer suas caracteristicas formais e seu carater.

A primeira dificuldade técnica nesse processo ndo se propdés no ambito do
teatral, sendo da linguagem plastica: busca de materiais, decisdo sobre texturas,
investigacdo de técnicas de construgéo, etc. Com o procedimento descrito, o vinculo inicial
entre o aluno e a personagem nao foi racional mais sim sensitivo. Nao se confrontavam com

a personagem construida pelo dramaturgo, com caracteristicas especificas e no contexto de
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uma fabula. Nao tinha também uma biografia tacita ou explicita. A personagem existia
desgarrada, fora de seu tronco, a margem da informagéo que constroi sua unidade no teatro
de texto. A Unica exigéncia para a construgao plastica da mascara foi a de imprimir nela um
gesto claro e pronunciado, uma marca fixa que permitisse sugerir uma histéria, um
sofrimento, uma alegria desbordante, um mistério, um tempo interno, um traco de seu
carater. A mascara nao podia ser neutral e se estimulava a ruptura dos sistemas de
proporgao e simetria, como uma maneira de remarcar a expressao.

Foi a partir desse gesto, desse punctum’ (FINTER HELGA, 2006) luminico em
que se insinuavam todas as tensbes contidas, de onde se despregaria a dinamica do
movimento do ator uma vez construida a mascara e colocada em seu rosto. O gesto € uma
impressao, € o resultado de um impulso interno ou uma reagcédo a um estimulo externo, é a
consequéncia de um ato que imprime no rosto do sujeito uma expresséo, ainda que essa
causa esteja interferida, velada. O que constituiu esse gesto se encontra diluido ainda que
presente nele e desde ali ilumina, irradia cor, atrai a mirada, porque acorda o desejo de
correr o véu para interpretar a causa de sua gestagado. A mascara deixou a impresséo de um
acontecimento através do gesto que lhe imprime expresséo, que acorda vozes e que se liga
a linguagem porque reflete o ponto de partida, o drama original, o ferro incandescente que
marcou o gesto e o imobilizou, para resguardar esse sussurro que fala através da imagem.

O passo seguinte, uma vez construida a mascara com seu carater definido
através do gesto, foi sua animacgdo. E nessa instancia que a mascara passa da condigdo
estatica da escultura a dindmica dramatica, através das energias desenvolvidas pelo ator na
construgao integral de uma personagem. Assim, esse primeiro recurso conformado pela
imagem tridimensional da mascara precisa, para sua animagao, que se encarne num corpo
guiado por movimentos que favorecam o direcionamento de energias, concomitantes a
construgao gestual.

O trabalho sobre a animagdo da mascara requer certas ferramentas técnicas
basicas, que favorecam o uso de um corpo disposto a pesquisar sobre qualidades de
energias e possibilidades de deslocamentos afastados do modo cotidiano de usar o corpo.
Por outro lado, o gesto impresso na mascara gera um enquadre importante que permite a
investigagdo com aquelas formas corporais selecionadas, por dialogar com a expressao.
Nesse sentido, a contundéncia na definicdo do gesto expulsa aqueles modos ou modelos de
comportamento alheios ao personagem. Assim a importancia metodoldgica do enquadre
facilita a investigagdo sobre deslocamentos, atitudes, detalhes corporais, detengéo-iniciagao
do movimento através do personagem composto pela mascara e as energias do ator. O

gesto, entdo, funciona como marco que seleciona e descarta. Define a dinamica que

! Em pintura ¢ a soma de gesto, cor ¢ luz.
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despregara a mascara eliminando de maneira contundente aqueles movimentos proprios do
Bios do ator e selecionando aqueles que se enquadrem organicamente no mapa de tensdes
contidas no gesto.

Na terceira etapa se trabalhou a relagéo. Para essa instancia se solicitou que se
reunissem aqueles personagens unidos por contraste. As pautas para a relagdo deveriam
respeitar o seguinte esquema: a) apresentagao, dentro de uma situagdo cénica de uma das
personagens; b) mudanca da personagem, devido a transformagdo de um contexto de
tranquilidade a outro de certa tensao; c) braveza de uma segunda personagem que, ao
chegar, encontra a primeira usando um espago ou ocupando um elemento que ela sente
que lhe corresponde; d) aparigdo de um conflito reforgado por elementos contextuais como
desolacao, temor de um sobre a periculosidade do outro, aproximagdo paulatina com
incremento justificado de tensao; e) transformagéo brusca da situagdo que passa da tenséo
a afetividade desmedida do segundo nao correspondida pelo primeiro; f) novo conflito e
resolucao.

Dessa forma os alunos abordaram a ftransicdo e seus efeitos sobre os
comportamentos, matizes na caracterizagdo da personagem, agcdo e reagao,
desenvolvimento de diferentes energias e manejo de agbes sutis como uma forma de
desenvolver o detalhe, tdo importante no trabalho sobre a mascara e a personagem. O limite
tracado da mascara focalizou o trabalho dos alunos no desenvolvimento das tensdes
corporais, na percepgao do espago, na fixagdo de uma estrutura fisica. Também marcou a
unidade e direcionou a relagbes. Por outro lado, construiu-se a narrativa partindo das
personagens com todos os elementos de teatralidade necessarios para potenciar o poético,
0 jogo e a fantasia, desde a criagdo de uma artificialidade comprometida e modelada.

A personagem, abordada desde a mascara e fora de todo contexto, pés em
segundo plano a linearidade da histéria e a identificagdo com a pessoa do ator. O gesto
detonou as histérias contidas na imobilidade da expressao e permitiu 0 enquadre de um
espaco ludico, construido desde a composi¢cdo de movimentos e das relagdes, enquanto se
contava, sem o uso da palavra, um instante da vida dessas personagens, assentado na

materialidade da linguagem dramatica.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABIRACHED, Robert. La crisis del personaje en el teatro moderno. Madrid. Editora Imprenta
de la comunidad de Madrid.

FERAL, Josette. Acerca de la teatralidad. Buenos Aires. Editora Nueva Generacion, 2003.

FINTER, Helga. El espacio subjetivo. Buenos Aires. Editora Artes del Sur, 2006.



