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Resumo: No Pastoril, assim como nos outros folguedos populares, os brincantes, quando
dangam, comunicam-se, usam o gesto como linguagem. E por meio da gestualidade
licenciosa que os brincantes desse folguedo mostram sua danca. Eles demonstram
comportamentos constituidos a partir de sequéncias de movimentos e gestos. Assim,
cativam, tomam, capturam as pessoas e se comunicam através do gesto que ndo ocorre
linearmente somente a partir do interlocutor, porque o sentido do gesto ndo é dado, é
compreendido e retomado por um ato do espectador. Situamos esse folguedo no mundo
vivido fenomenolégico como abordagem metodolégica, tendo por objetivo refletir sobre o
sentido da danga no Pastoril do Rio Grande do Norte através das cangonetas das
brincantes desse folguedo.
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O Pastoril bailado que integra o ciclo das festas natalinas do Nordeste teve inicio
na Idade Média e era classico em Portugal onde recebia a denominacdo de Auto do
Presépio. Tinha, contudo, um sentido apologético, de ensino e defesa da verdade religiosa
e da encarnagdo da divindade. A dramatizagdo do tema surgiu da necessidade de
compreensdo do episédio da natividade; a cena parada ganhou vida com a incorporagao
de recursos visuais e auditivos como a utilizagcdo de instrumentos musicais e as
canconetas, por exemplos (ANDRADE, 2002).

Podemos dizer que o Pastoril traz consigo uma moral cristd percebida
principalmente no Pastoril religioso € uma moral sexual arraigada no Pastoril profano.
Esses pastoris exaltam seus personagens, saudam os espectadores, louva o Messias
(Pastoril religioso) e parodia com o publico (Pastoril profano). Mario de Andrade designou-o
de Pastoril, folguedo de origem ibérica tendo sua raiz primeira nos villancicos. Folguedo
nitidamente popular, justificado pela presenga dos presépios no Pastoril religioso e do
Velho, personagem audaz, no Pastoril profano.

Consideramos o Pastorii como um folguedo popular porque nele seus
participantes engajam sua vida pessoal; sua cultura e suas influéncias, revelando modos
de ser e compreender que sao interiorizados pelos brincantes a partir da vivéncia de seu
contexto social multiplo e de diferentes sentidos € que situamos esse folguedo no mundo
vivido fenomenolégico para ser discutido, tematizado, como abordagem metodoldgica. Este
texto tem por objetivo refletir sobre o sentido da danga no Pastoril do Rio Grande do Norte
através das cangonetas das brincantes desse folguedo.

O sentido da danga € que a mesma se organiza em passos coreografados e que

de certa forma segue uma técnica. No Pastoril dangar tem sin6bnimo de brincar. Essa
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sinonimia fica evidenciada nas falas das brincantes desse folguedo no RN e de outros
brincantes de Pastoril nordestino.

Brincar Pastoril para essas senhoras € externar suas tradicbes passadas de
geragao a geragao como nos informa dona Helena do Pastoril da Saudade da Vila de
Ponta Negra, é aprender suas cangdes pelo escutar e seus movimentos pelo olhar. Esse
folguedo é aprendido pelo mundo da cultura e este por sua vez € pensado como uma
produgcéo dessa mesma cultura. Tal brincadeira se da nesse folguedo pela gestualidade,
pela escuta e pela visualidade.

Essa gestualidade licenciosa no Pastoril também educa nosso deseducado
olhar. E por meio dela que os brincantes desse folguedo mostram sua danca. E por meio
da visdo que nds, espectadores, enxergamos tais movimentos licenciosos. E através da
visdo que os brincantes, em um primeiro momento, apreendem os movimentos dangados
desse folguedo, mas além da visdo eles empregam todos os seus sentidos para fazer
reverberar sua danga.

O gesto, nesse folguedo, € o comentarista da palavra, é a revelagao do
pensamento da danga desses brincantes. Ele é poético, pois o brincante de Pastoril danca
consigo, danga com o outro, faz sua danga, incorpora gestualidades do cotidiano, de seu
mundo vivido, gestualidades licenciosas, e essas gestualidades s&o incorporadas em suas
vivéncias quando danga. O gesto no Pastoril €, no dizer de Josiene, ex-brincante de
Pastoril de Sao Paulo do Potengi, que da brilho & brincadeira. E através dele que as
pastoras mostram a danga para seu publico; é pela gestualidade, principalmente dos
bracos, que as can¢des ganham vida, vibram e convidam o espectador a participar do
folguedo.

No Pastoril, a amplitude, o ritmo, a velocidade desses movimentos e dessas
acdes gestuais tém a maior importancia: um gesto pode ser apressado, mas também pode
ser, dependendo das circunstancias, lento, comedido, exacerbado ou mesmo condensar-se
a realidade a que se adequa seu brincante. Neste folguedo toda gestualidade é elemento de
grande impacto na transmissao e recepg¢ao da performance do brincante.

No brincar dessas senhoras vemos emergir sua arte abrangendo seus mundos,
sua cultura através da dancga. Este conteudo abrange o mundo do brincante/artista: o seu
modo de pensar, viver e sentir, a sua concepgdo do mundo, de cultura e seu
posicionamento frente a vida, suas idéias, aspiracdes, experiéncias, escolhas, crencas, em
suma, toda a sua corporeidade tecida em uma cultura de movimento que é singular a esses
brincantes.

No Pastoril os brincantes sao provocados pelas mestras, pelo velho e por outros

brincantes mais antigos do folguedo quando escutam as cangonetas, aprendem os
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movimentos dangados, participam da organizagao da festa; essa provocagao se da pelas
gestualidades licenciosas e pelas cangonetas geralmente de duplo sentido.
A afirmativa acima pode ser configurada na fala de uma brincante de Pastoril, do

Bairro Bom Pastor, no municipio de Natal, quando diz ser a danca:

Um agente da cena, quando dango, canto no Pastoril sinto rejuvenescer.
Parece que meu corpo volta ha uns vinte anos atras quando eu podia fazer
muitas coisas que nao faco hoje. Foi com o Pastoril daqui que deixei meu
corpo mais solto, hoje fago ginastica, dan¢o quadrilha, dango boi de reis,
encontro as amigas da danga. Meu corpo aqui fala, se pronuncia quando
danca, ele na dancga fala de forma livre, acontece pelo meu espirito jovial e
de quem esta dangando comigo. Nesses encontros aqui na associagao
meu corpo vive uma diversidade de coisas, eu tenho agora outra
compreensao dele.

As imagens de video, os ensaios e as apresentagdes do Pastoril evidenciam
esse corpo sensivel e inteligivel, corpo fenomenolégico que no brincar/dangar e cantar
dessas brincantes traz a tona a cultura vivida e potencializada no momento em que as
mesmas dangam. O Pastoril como obra de arte esta posto como campo de possibilidades
para a experiéncia do sensivel, ndo como pensamento de ver e de sentir, mas como
reflexdo corporal.

Mais que uma atividade comunicativa, essa relagao de cumplicidade entre a fala
das cantadoras e ouvintes nesse ato de cantar significa, para os envolvidos, a partilha de
valores que lhes foram e sdo significativos e semelhantes. E que, acima de tudo, nao
devem deixar de ser repassados e principalmente preservados. Como portadores da voz
no mundo, conforme define Zumthor (1989), os brincantes/intérpretes assumem também,
junto as comunidades onde estao inseridos, os papéis de detentores publicos de uma voz,
pois como intérpretes dessa voz, sua vocagao, além de proporcionar prazer ao ouvido,
devem propor, através dela, as virtudes que venham ajudar a manter o lago social da

comunidade. Sao eles que vao alimentar toda essa rede imagética dessas sociedades.

A identidade de um intérprete manifesta-se com evidéncia tdo logo abre a
boca: ele se define em oposi¢cao as outras identidades sociais, que com
relacdo a sua sao dispersas, incompletas, laterais € as quais assume,
totaliza, magnifica (ZUMTHOR, 1989, p. 81).

Vale ressaltar a importancia dessas cancgonetas para a aprendizagem da
brincadeira/danga e para a transmissdo das mesmas para o publico de Pastoril. Cangdes
quer sejam de dominio publico como as cangonetas “Pai eu quero me casar”, “Balaio”; quer
sejam musicalizadas e letradas por compositores populares de pastoril tais como “Dona
Macu”, “Taioba”, “WVamos pegar caranguejo” despertam o riso e produz aprendizagem em

quem brinca o folguedo ou em quem assiste. No brincante e no espectador tais cangdes
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agugam o ouvir e provocam a repeticdo das mesmas que sdo entoadas como um coro; tal
repeticdo se da pelas musicas, na sua grande maioria, serem de duplo sentido e provocar,
de certa maneira, o riso na platéia.

Vale ressaltar que essas jornadas ainda comportam um grande indice de
oralidade que para Zumthor (1989) designa tudo aquilo o que, no interior de um texto,
informa sobre a intervencdo da voz humana em sua publicagdo, na manutencdo que o
texto passou, uma ou mais vezes, de um estado virtual a atualidade e existiu na memoria
de certo numero de individuos. Esse indice de oralidade provocado pelas cangonetas
produz uma educagao celebrada no riso.

Como depositarios das palavras vivas, sagradas e profanas do pastoril esses
brincantes fazem da transmissao oral uma técnica para ensinar; ensinar um modus vivendi
para aqueles que o escuta. Como um sistema dindmico de aprendizagem, no circuito
dessa linguagem oral, proferir uma palavra, cantar uma cangoneta € acompanha-la de
gestos simbdlicos apropriados e pronunciados no decorrer de uma dada brincadeira em
uma determinada noitada ou ensaio. A palavra oral, assim, realiza-se como linguagem,
conhecimento e fruicdo porque alia sua dicgao e veridicgdo a outras técnicas de dindmica
de expressao, tais como a musica, o gesto e a danga.

Levar em consideracdo a tradigdo oral como produgcdo de linguagem e
conhecimento nesse folguedo significa depreender o individuo como produtor de texto,
autor de sua palavra. Significa, também, buscar outras concepgdes para a compreensao
desses sujeitos que se manifestam por suas gestualidades para demonstrar sua danga,
bem como suas relagbes com o aprender que se da pela escuta, pela visao, pela oralidade
e pelo corpo.

Para Merleau-Ponty (1999) a fala e o pensamento estéo envolvidos um no outro,
assim como o sentido esta arraigado na fala, a fala é a existéncia exterior do sentido. E
preciso compreender a fala e a palavra ndo como uma mera designacéo do objeto ou
vestimenta do pensamento, e sim como a presenga do pensamento no mundo sensivel,
seu emblema, seu corpo. Essa comunicagido se da através da palavra que para Merleau-
Ponty (1999) é gesto.

A palavra e a fala, diz Merleau-Ponty (1999,), sao presengas no mundo sensivel
dadas pelo corpo. A gesticulagado do corpo é um poder de expressao natural que abre para a
significagdo existencial. Assim, os gestos sdo compreendidos pela reciprocidade
intersubjetiva, pois quando duas significacbes percebidas se entrelagam, um novo mundo
cultural comeca a existir. H4 um novo sentido, uma variagao do “ser-no-mundo” dado pela
diferenciagdo da mimica, do gesto. Assim, o sentido se faz para cada um no contato
corpéreo de sua existéncia. E num mundo sensivel, entdo, que a fala se revela como saber

intersubjetivo, um meio de expressao no nivel do corpo que antecede o juizo.
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Para Merleau-Ponty (1999) a palavra tem sentido préprio e recorrera ao gesto
para esclarecer a comunicagao pela palavra buscando no corpo o entendimento para essa
compreensao. A fala emerge enquanto gesto de um corpo que € todo relagdo de sentido
com o mundo. Para o autor, o modo de apreensdo do sentido da fala do outro € o mesmo
que o do gesto corporal: eu os compreendo na medida em que 0s assumo como podendo
fazer parte do meu proprio comportamento. Merleau-Ponty (1999) argumenta que a palavra
se faz gesto na relagdo com a linguagem, o repertorio gestual, as ambiglidades e com a
expressao corporal.

Em folguedos populares, a exemplo do Pastoril, caracterizado de forte tradigdo
oral, a palavra proferida/cantada ¢é investida de um poder de realizagao, isto porque essa
palavra vem imbuida de halito, de vida, da carga emocional, da histéria pessoal e do poder
daquele que a profere, ao contrario do texto escrito, que guarda a palavra oferecida
circunstancial e solitariamente a seu leitor, que com ela estabelece ou n&o vinculo de
prazer, de saber e de reescritura.

Sendo assim, esses corpos dancam! Escrevem suas histdrias, criam cultura e,
ao criar cultura, organizam-se corporalmente numa maneira propria de acolher a nova
situacéo e de vivé-la, de aprender (NOBREGA, 2000).
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