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Resumos: O estudo ora apresentado trata-se de uma pesquisa que vem sendo desenvolvida
nos ultimos dois anos acerca de procedimentos contemporaneos de pesquisa e criacdo em
danca que possam subsidiar a elaboracdo de coreografias. Elegemos dois processos de
criagéo para serem refletidos: A elaboragdo do Espetaculo “Debaixo do Barro do Chao” do
Grupo Parafolclérico da UFRN, montado em 2008 e de “Nés, S6s”, fruto de uma dissertacao
com pratica defendida em 2010 junto ao Programa de Pdés-Graduagdao em Artes Cénicas
dessa universidade. Ressaltamos a importancia do criar a partir da experimentagao e
investigagdo do préprio corpo, como proposicdo que amplia a disponibilidade corporal,
explorando a diversidade de formas expressivas e conduzindo a diferentes escrituras
coreograficas.
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A reflexdao ora apresentada trata-se de uma pesquisa que vem sendo
desenvolvida nos ultimos dois anos acerca de procedimentos contemporaneos de pesquisa
e criacao em danga que possam subsidiar a elaboragdo de coreografias. Trazemos a
discussao dois processos de criagcdo em que estive diretamente envolvida, um enquanto
diretora artistica e coredgrafa (Espetaculo Debaixo do Chéo do Grupo Parafolclérico’ da
UFRN, montado em 2008) e o outro enquanto orientadora da dissertagdo com pratica no
Programa de Pés Graduagédo em Artes Cénicas da UFRN, o que resultou em uma produgéo
artistica intitulada “Nés, Sés”, na qual atuei também para além da orientagdo, como
dancarina-criadora.

Neste escrito temos como objetivos discutir sobre as configuragbes
contemporaneas dos processos de composi¢gdo coreografica no cenario da danga; bem
como apontar algumas proposigdes para o fazer artistico em danga. Utilizamos como aporte
tedrico-metodoldgico a fenomenologia em Merleau-Ponty (1994), que reconhece o0 mundo
vivido como referéncia para a reflexdo (TIBURCIO, 2005). A partir de algumas
consideracbes sobre esses dois trabalhos é que encaminhamos o nosso refletir,
reconhecendo que ha ainda uma escassez de produgdo de conhecimento acerca da
composicao, das suas possibilidades de sistematizagdo e de organizacdo de estratégias
metodolégicas, e, portanto, destacamos ser importante estar discutindo acerca de
procedimentos contemporaneos de pesquisa e criacdo em danga que possam subsidiar a

elaboragao de coreografias.

'o Grupo Parafolclérico da Universidade Federal do Rio Grande do Norte € um projeto de extensdo que tem
como objetivo primeiro pesquisar as manifestagdes tradicionais do Brasil e expressa-las através da projegao
cénica da danga.
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Em ambos os trabalhos mencionados, apesar de reconhecermos suas
especificidades, buscamos nas nossas memorias grande parte do material para dar
contorno aos nossos corpos e construir uma danca. No caso de Noés, Sés, as dancgarinas-
criadoras, trouxeram as experiéncias vividas com a morte enquanto uma condicio
existencial e a danga como comunicabilidade da existéncia como motivos para a criacdo. A
obra produzida refere-se a momentos distintos e descontinuos da vida das intérpretes em
que essa morte se fez e se faz presente como situagdo concreta ou imaginada, falada,
escutada nas memoarias de suas infancias, nas suas interrogacdes em que aquela dimensao
constitui um acontecimento inerente a vida. No caso da produgao do “Debaixo do Barro do
Chao” recorreu-se em alguns momentos do processo de construcdo das coreografias a
memoria dos dancarinos e coreodgrafos para trazer as suas lembrancas de dancgas, de
gestualidades, de acontecimentos diversos experienciados em torno do ciclo junino,
tematica abordada no referido espetaculo. Entendemos que nas duas propostas, ao criar e
interpretar a partir dos nossos registros vivenciais realiza-se uma tentativa poética de
intimidade com a vida e com os outros.

A memoria foi compreendida no nosso estudo a partir dos seus aspectos miticos
(VERNANT, 1990), estando representada pela deusa Mnemosyne, que exerce uma
intervencado mitica no processo retentivo, tendo o poder de cantar o passado, o presente e o
futuro. Desse modo, essas camadas de lembrangas s&o sempre ressignificadas e
atualizadas no acontecer da existéncia. Nao as recolhemos na integra, como se estivessem
‘congeladas’ num tempo pretérito. Transmutamo-as no hoje, amalgamadas com o coletivo e
Ihe imprimimos sentidos. Nesse ir e vir, a memoria cria dessa maneira um vinculo, onde
passado e presente se refazem, permitindo assim um reviver das reminiscéncias, confluindo
com as tendéncias da atualidade, criando entao pardmetros fundantes dessa relagao.
Zumthor (1997) esclarece que essas camadas de lembrangas, sdo permeadas pela
sensibilidade, formas de pensamento, agdes, discursos, e que tais valores sdo lembrados
pela funcionalidade que eles possuem a memoéria de uma dada comunidade.

Rosario (2001) nos mostra que mesmo com as transformagbes inevitaveis
ocorridas através do tempo, o passado atualiza-se seja num habito, numa manifestacao, ou
em elementos que remetem ha um tempo nao experienciado pelos individuos, mas que de
certa forma contribuiram para sua formagao enquanto sujeitos sociais. Foi nessa direcao
que caminhamos nos trabalhos de criagdo aqui apresentados, buscando perceber como as
lembrangas com a morte e com o universo dos festejos juninos reverberavam no imaginario
criativo daqueles envolvidos nos processos de composigado e nos corpos dos dangarinos e
dangarinas, configurando-se como motes para a criagao.

Ao pesquisar sobre os processos de criagdo em danga pudemos compreender

que o criar € inerente ao humano, uma condi¢cdo da existéncia, e ndo se restringe as artes.
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Reflete uma possibilidade de ordenagéao, configuragéo e significado que o humano atribui a
formas, signos que nao necessariamente sejam inéditos, mas que aos mesmos podem ser
atribuidas coeréncias e relagdes até entdo nao pensadas. O processo de criar abarca os
sentidos culturais peculiares do individuo que o realiza, transformando-o e provocando
transformagdes em quem aprecia o que foi produzido (OSTROWER, 2007; SALLES, 2007).
Dessa maneira, o que criamos esta sempre implicado e imbricado pelo outro, e essa
compreensdo € importante para que ndo adentremos no campo do individual e hermético
(TIBURCIO, 2005) produzindo somente para nés mesmos, ou partindo para o outro extremo,
ou seja, reproduzindo sem a devida reflexao acerca deste caminho. Nesse contexto de
didlogo com o publico, processo e produto sdo reorganizados constantemente, nossas
referéncias e as do outro sao revisitadas, de modo que a obra esteja sempre aberta,
inacabada.

Criamos como necessidade de expressdo, de celebragcdo, de interagdo e
comunhao com o mundo. “Criamos para transformar, para nao enrijecer, para nao congelar
ou brecar o fluxo do rio da vida. Ao criar, vamos inventando, reinventando, imaginando,
sonhando. E, sobretudo, brincando” (LOBO; NAVAS, 2008, p. 85).

Outro apontamento que destacamos a partir da pesquisa que vimos realizando
se refere a confirmagao de que quando nos situamos nos terrenos da criagcdo enveredamos
por um caminho atravessado por um aventurar-se. Desse modo, é preciso estar disponivel e
reconhecer que o processo criativo € implicado por um trilhar de percursos que nao
apresenta uma via unica. H4 um anseio por parte daquele que cria para organizar o objeto
artistico, mas as dinamicas que desembaracam fios de frases de movimento para compor
algo s&o precisas e nebulosas ao mesmo tempo, 0 que nos conduz a trajetos movedicos,
nas quais essas frases sao selecionadas, combinadas e reordenadas muitas e muitas vezes
sem se saber ao certo onde se vai chegar. A exatiddo do proximo passo a ser seguido na
construcao que se realiza parece se concretizar no proprio fazer do trabalho, sendo a fase
seguinte tramada a partir dos encaminhamentos que sao vividos na fase que se realiza num
momento anterior a ela. Esse € um jogo que Ostrower (2007) chama de principio dialético,
que quando se configura algo e se o define, surgem novas alternativas.

Isto ndo quer dizer que ndo ha um tragado que oriente a criagdo. Em ambos os
processos aqui enfocados, tragamos um roteiro com a escolha do foco do que iriamos
interrogar. Entendemos que para criar, o coredgrafo precisa pesquisar, desenvolver a
“capacidade de selecionar, organizar, formatar e transbordar a sua criacdo, fazendo-a
ressoar em seus expectadores, comunicando-se, transformando ou comungando
sentimentos e ideias” (LOBO; NAVAS, p. 26). Nos dois processos criativos que ora
discutimos partimos de questdes que nos colocamos para criar. No trabalho desenvolvido no

Grupo Parafolclorico da UFRN em 2008, recorremos aos componentes da estrutura
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labaniana (um corpo que realiza agdes, num determinado espago, com uma qualidade
ritmica e dindmica e dentro de um relacionamento) como ponto de partida para a criagéo e
estruturagéo coreografica, trazendo as memorias dos integrantes do Grupo no periodo da
montagem como desencadeadores da constru¢do. Essa construgdo, os rearranjos
necessarios e a confirmagdao de vocabularios de movimentos do corpo dangante foram
sendo desenhados por meio de exercicios de improvisagdo, que transformaram o material
individual em composigéo. Apds as exploragdes, escolhemos o que foi mais significativo nas
frases repetidas e nas imagens evocadas. Desse modo, os estimulos sdo colhidos numa
pesquisa, encarnados no corpo que os transforma e os impulsiona para fora, em acgao
criativa. Esse trajeto também foi seguido no processo de montagem do Espetaculo “Nés,
S6s”, s6 que focado nos conteudos existenciais das dancgarinas-criadoras no que diz
respeito a morte.

Por fim, até onde caminhamos nesta pesquisa podemos concluir que se
envolver com uma criagao transforma quem cria, assim como o espectador transforma os
sujeitos participantes da experiéncia, favorecendo a producao de saberes no campo artistico
e pedagdgico. Também ressaltamos a importancia do criar a partir da experimentacao e
investigacdo do proprio corpo, como proposicdo que amplia a disponibilidade corporal,
explorando a diversidade de formas expressivas e conduzindo a diferentes escrituras
coreograficas.

Entendemos que a reflexdo ora realizada favorece o pensar acerca de
estratégias de criagdo em danga, bem como no que se refere a realizagdo da obra artistica,
que mediante a circulacido de sentidos entre artista e publico produz conhecimento e

expressao.
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