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A insustentavel leveza de zdenek

Arnaldo Siqueira

“Eu tenho a impresséao de que,

se ele tivesse uma mulher bonita,

um cigarrinho, a cachacinha e,

acima de tudo, um lugar pra dancar,

pra fazer as coisas,

ele tava legal.

Eu acho que nao tinha muita explicacao,
acho que a vida dele era isso’.

Zé Lavigne

Em janeiro de 2006 Zdenek Hampl foi ovacionado em Recife por longos minutos
ao final de uma apresentacao de O/hos de Touro, da coreégrafa Marcia Duarte, de Brasilia,
que agradeceu a presenca de seu antigo professor e dedicou-lhe a apresentagao da noite.
Como seu nome ja havia sido sugerido para a homenagem do Festival Internacional de
Danca do Recife, tal manifestacdo de reconhecimento, carinho e apregco muito contribuiu
para confirma-lo.

Em sua fala durante a noite de abertura do evento, no Teatro Santa Isabel lotado
com a presencga de varias geracdes de artistas da danga e de outros segmentos das artes,
assim como de patrocinadores, do prefeito e do secretario de cultura da cidade, Zdenek
nao surpreendeu aos que o conheciam, dando uma pequena amostra de como,
espirituosamente, misturava o ordinario e o extraordinario da vida (alias, como fazia nas

suas criagdes). Declarou ele:

Preciso dizer algumas coisas:

Primeiro: que esta cidade e este pais me acolheram com bastante
carinho... Isso, eu ndo posso negar! Cheguei aqui e fui muito bem-aceito
em todos os lugares.

Segundo: as mulheres deste lugar sdo maravilhosas!

Esse era Zdenek! E tal depoimento fez com que, naquela noite, diferentes
geragdes e tribos da danga e das artes conhecessem ou reencontrassem o velho Zdenek e,
surpreendentemente, em plena forma: transparente na exposicao de suas impressoes,
picaro, elegante e sinceramente malicioso, levando todos a um estado de descontracdo
semelhante aquele de seus processos artisticos.

Outro aspecto que pode ser destacado da declaragcdo dele, claro, sdo as
mulheres. A presenga delas na vida de Zdenek tem uma dimensdo especial. Parte

significativa de sua vida pode ser relembrada através delas. Zdenek casou-se seis vezes,
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todas elas com artistas: Silvia Hamplova, Vera Raiser, Eliana Sa Barretto, Monica Sa Régo
(ex-Brant), Bia Pontes e Marcia Rocha. Além disso, sua decisdo de estudar danga também
foi marcada pela existéncia feminina, como atesta este depoimento de Ménica Sa Régo,

sua quarta mulher:

Na verdade, Zdenek comegou a dancar porque sua irma fazia aula de
danca e ele se apaixonou pela professora dela. Dai resolveu dangar para
poder ficar perto da professora. Como sempre, as mulheres! Porque as
mulheres sao a tonica. Entdo, ele comegou a dangar por uma paixé\o.1

NO BRASIL ELE BRINCOU A VERA...

Foi no ano de 1969, em passagem pelo Brasil, durante uma turné de seis meses
pela América do Sul da companhia tcheca Lanterna Magica de Praga, que Zdenek, na
época um jovem de 23 anos, conheceu duas conterraneas ja estabelecidas no Pais: Vera
Kumpera e sua filha, também chamada Vera (Raiser). Os caminhos deles se cruzaram em
Sao Paulo, em uma das apresentagdes da Lanterna Magica de Praga. Por vezes, a
companhia havia viajado pela Europa e pelos Estados Unidos e, em 1969, era a primeira
vez que o publico brasileiro e o argentino tinham a oportunidade de conferir o trabalho do
grupo tcheco nas cidades do Rio de Janeiro, de Sado Paulo, de Porto Alegre, de Buenos
Aires e de Mar del Plata. Tao logo conheceu Vera Raiser, a jovem filha de Vera Kumpera,
Zdenek comegou a namora-la, e ela, por sua vez, o acompanhou a Argentina, onde a turné
teve sequéncia por quase trés meses.

A opcéao de Zdenek pelo Brasil foi feita durante a viagem; no entanto, a decisado
de ficar no continente parece ter sido bem anterior, como ele mesmo relata em carta ao

amigo Luiz Mendonca?:

Ah! ah! ah! Ai foi anunciada a turné da Lanterna Magica pela América do
Sul. Nessa altura, ja me era claro que nao poderia voltar a 1968 —
tanques russos pelas ruas, enfim, garantia de um retrocesso politico de 10
a 15 anos no minimo, e eu com todo aquele impulso que a faculdade me
deu?! Entdo, depois de cumprir todas as minhas obrigagbes com a
Lanterna Mégica [...], na volta, dei tchau aos meus companheiros, desci do
avido e nao voltei mais” (MENDONGCA, 2006:10).

' Entrevista com Mbnica Sa Régo realizada no Rio de Janeiro, em 19 de abril de 2007. Esta e todas as demais
entrevistas estdo especificadas nas referéncias bibliograficas. Portanto, doravante, as citagbes decorrentes de

entrevista ndo serdo apontadas no corpo do texto nem comporéo notas de rodapé.

2 Coredgrafo e professor da Universidade Federal Fluminense — UFF, Luiz Mendonga foi aluno e amigo de Zdenek
nos anos 1970, no Rio de Janeiro, atribuindo ao mestre (como ele se refere em sua dissertagcdo de mestrado) um
aprendizado que, posteriormente, em Brasilia, contribuiria na exitosa produgéao artistica do Endanga e, por extensao,

na formagéao de artistas como Marcia Duarte e Cristina Moura, ambas ex-integrantes do grupo.
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A filha dele, a também Vera (Hampl), nasceu em 16 de julho de 1972, no Rio de
Janeiro, cidade na qual ele e Vera Raiser passaram a viver ao longo da década de setenta.
Antes, porém, durante uns dois anos, ele havia morado em Sao Paulo, onde, junto com sua
mulher, trabalhou na escola de Vera Kumpera e teve participagdo no grupo de Maria

Duschenes.
FORMACAO-DEFORMACAO-TRANSFORMACAO

Sua formacéo artistica Ihe oportunizou trabalho sem muita dificuldade, embora
fosse um trago marcante a sua modéstia quanto a esse assunto. “Hoje em dia, ele nao esta
declarando isso, mas a escola que ele fez em Praga é primorosa...”, enfatizou Kumpera. A

Luiz Mendonga, o préprio Zdenek viria a declarar:

Tive um ensino cinco-estrelas, e mais: sem pagar um centavo sequer. Os
problemas comegaram ja ai na faculdade. Escapava de qualquer tentativa
de me aliciarem para o Partido Comunista, alegando total ignorancia e
desinteresse por politica, I6gico. Eu ja li Marx, Engels, Lénin de A a Z e
seus ‘opositores’ — fildsofos também (MENDONCA, 2006: 9).

O conhecimento total, ndo é?! Foi a primeira vez que eu o vi. O cara
dangava, mas ele nao era s6 ‘O’ bailarino. Ele sabia afinar o piano, ele
tocava piano, ele consertava o gravador, ele operava o som, ele conhecia
todo o universo da arte na qual tinha sido formado. E como aqui a gente
nao tinha uma escola assim, que ensine isso, o Zdenek serviu pra mim —
e acho que para todas aquelas pessoas que passaram por ele, que
tiveram uma convivéncia maior com ele — como um exemplo de como
vocé pode ser uma pessoa tranquila, desde que tenha o conhecimento
geral daquilo que vocé esta fazendo”, destaca Zé Lavigne, diretor da Rede
Globo e um dos muitos artistas da década de 1970 que se formaram com
Zdenek no Rio de Janeiro.

A despeito de sua formacdo de alto nivel, assim que Zdenek comecou a
trabalhar no Brasil, a veia artistica passou a pulsar mais fortemente, contaminando suas
aulas. Era a pedagogia do criador que se sobrepunha a didatica tradicional das aulas de

técnicas de danca.

Na verdade, o Zdenek nao conseguia ficar sem criar; entdo, mal comegava
um curso, e ele ja descobria um assunto pertinente e |4 estava ele
montando alguma coisa. Para quem estivesse interessado em aprender
mais uns passos novos de danga, era uma frustragao; por outro lado, para
quem estava buscando algo verdadeiro, mais profundo, era um deleite
usufruir do talento daquele génio.

Declara Robson Duarte, que foi seu aluno na Universidade Catdlica, tendo
ainda trabalhado e morado com ele no Recife. Também no Recife, Carlos
Carvalho pbdde fazer a mesma constatacdo: “Quando demos um curso de
teatro — ele corpo, e eu interpretagdo, diga-se de passagem —, foi um
fracasso, frustrante. Ele querendo que os alunos se divertissem e
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descobrissem o que é dancgar. Os alunos queriam a técnica do coredgrafo
do Fantastico, do bailarino tcheco.

Uma vez que Zdenek, como professor e criador, optou por nao ser tecnicista,
verifica-se que as reacgdes contrarias ao seu trabalho respondiam a diversos fatores. Um
deles era que, por ter sido um artista a frente de seu tempo, € compreensivel que seus
processos e resultados estivessem em um campo de construcéo e apreciacédo estranhavel,
tanto para o publico espectador como para os demais oficiantes das artes. Outro era que,
para a maioria dessas pessoas (espectadores e artistas), esse estranhamento era
resultante de preceitos bem arraigados de distingdo entre o trabalho artistico e o cientifico,
ou seja, que um esta no campo da ludicidade; e o outro, da cientificidade. Em outras
palavras, um é brincadeira, hobby; o outro, seriedade, rigor.

Sabe-se que tal valor assintomatico tem efeito perverso ndo sé quando dificulta
a presenca do ludico na ciéncia, mas principalmente quando legitima a ideia de que a arte
esta no campo do supérfluo e, assim, valida o entendimento de que seriedade e rigor séo
incompativeis com as artes, principalmente as do corpo.

Assim, o trabalho de Zdenek, pelas suas peculiaridades, pagou o prego de ter
sido inovador, pois, como atesta Carlos Carvalho, reunia esses e outros componentes em
sua atividade de ensino/criacdo “sem nada de psicoqualquercoisa. Tudo com muita alegria
e foco. Porque Zdenek trabalhava buscando alcangar objetivos praticos, em fungao de uma
ideia. [O trabalho era] alegria e rigor”.

Zdenek era um artista. E Vera Kumpera demonstrou ter uma clara compreenséo
da escala de valores e necessidades do seu genro. “Ele nao precisava comer, nao
precisava ter duas camisas, mas precisava criar. Ele teve desejo de, no maximo, um livro,
uma coisa assim.”Sentenciou ela.

Zé Lavigne lembra que as opgbes que Zdenek fazia nas suas atividades
profissionais obedeciam a escalas de valores de outra ordem e por vezes conflitantes com

0s compromissos vinculados ao ordinario da vida cotidiana:

A presenga do trabalho dele estava em todos os lugares... porque ele
estava em varios lugares; ele ensaiava quatro, cinco coisas com pessoas
diferentes. A gente tinha combinado de pagar a ele algo por més pra ele ir
uma vez por semana. Na primeira semana, ele foi uma vez; na segunda,
ele foi duas, depois ele estava la todo dia! Direto. Ele gostou e ficava
direto. Eu me lembro que a Eliana [a terceira mulher] falava assim:
‘Zdenek, vocé tem que dar aula nao sei onde’. ‘Ah! Perai, Eliana, entdo vai
la, da aula por mim e volta pra me buscar...” Elas enlouqueciam, sim...
porque ficavam apaixonadas, e ele sempre muito romantico, beijinho, e
sempre muito cavalheiro...”
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Zdenek foi um outsider com algumas convicgbes até hoje pouco
compreensiveis. E suas opg¢bes tanto na vida como na arte parecem ter tido algo de
estratégia e astucia. Na opinido de sua filha, Vera Hampl, ele “vivia em outro mundo, um
mundo dele. Por isso era muitas vezes incompreendido. Imagino que os problemas do
cotidiano para papai ndo tinham fundamento, a cabeca dele borbulhava, fervia de ideias”.

Ele era um estrangeiro. Ndo no Brasil — pois aqui, como disse sua sogra Vera
Kumpera, ele foi mais brasileiro que muitos nativos. Ele era gringo na vida, estrangeiro no
mundo, um deslocado cuja opg¢do pela leveza também se revelou insustentalvemente
pesada, embora ele tivesse ido longe fazendo frente ao peso do existir. Tal como no
romance de seu conterraneo Milan Kundera, para ele o peso da vida ndo parecia estar
somente na variedade de formas de opressdo, senao na intricada rede de constricdes
publicas e privadas que aprisiona cada existéncia em suas fechadas malhas — uma
condicdo humana comum a todos noés.

Para driblar tal condenagao, uma possivel estratégia, como indica Italo Calvino,
talvez seja lancar mao da vivacidade e da mobilidade da inteligéncia, opgbes que sado de

uma dimensao que nao é mais a da existéncia.

Cada vez que o reino do humano me parece condenado ao peso, digo
para mim mesmo que a maneira de Perseu eu devia voar para outro
espago. Nao se trata absolutamente de fuga para o sonho ou o irracional.
Quero dizer que preciso mudar de ponto de observagdo, que preciso
considerar o mundo sob uma outra ética, outra légica, outros meios de
conhecimento e controle. As imagens de leveza que busco ndo devem, em
contato com a realidade presente e futura, dissolver-se como sonhos...

Parece ter sido isso que Zdenek fez com a danga, com a arte... com a vida.
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