V1 CONGRESSO DE PESQUiSA E POS-GRADUACAO El

Entre pracgas e teatros: espagos do teatro de animagao no Rio de Janeiro oitocentista

Ana Paula Brasil de Matos Guedes

Programa de Pés-Graduagao em Artes Cénicas — UNIRIO

Mestranda em Historia e Historiografia do Teatro - Ora. Profa. Dra. Evelyn Furquim Werneck
Lima

Bolsa CAPES

Palavras-chave:Espaco teatral, historia do teatro, teatro de animagéo, teatro de bonecos,
século XIX

A pesquisa em andamento aborda a historia do teatro de bonecos na cidade do
Rio de Janeiro no século XIX por meio do estudo do espaco teatral e urbano. O termo teatro
de animagao é proposto para definir o objeto de estudo em questéo, considerando o teatro
de bonecos da época de forma abrangente e entendendo como formas animadas o uso de
bonecos, objetos, sombras, mascaras e mecanismos pirotécnicos e alegoricos sob carater
espetacular. Pretendeu-se mapear e analisar historicamente as ocorréncias encontradas em
funcao das transformacgdes ocorridas na cidade em decorréncia de acontecimentos como a
Chegada da Familia Real ao Rio de Janeiro e a Proclamagao da Republica.

A investigagcdo do tema esbarrou sempre na mesma referéncia: a crénica de Luis
Edmundo sobre “O Rio de Janeiro no tempo dos Vice-Reis”, em que o jornalista detalha a
vida cotidiana da cidade do final do século XVIII e inicio do XIX. Dos trés capitulos sobre o
teatro, um deles é inteiramente dedicado ao teatro de titeres. Destaca-se um trecho do
relato:

...chegamos a compreender a existéncia de trés grupos distintos desse
curioso teatro de bonecos no Rio de Janeiro, pela época dos Vice-Reis: o
grupo que se pode chamar dos titeres de porta, improvisado espetaculo
vivendo apenas do 6bolo espontdneo dos espectadores de passagem, o
dos titeres de capote, ainda mais rudimentar que o primeiro, embora mais
popular e mais pitoresco, e, finalmente, o dos titeres de sala, este ultimo ja
em franca evolugdo para o teatro de personagens vivas e com ares gentis
de patio de comédia (EDMUNDO,1956).

Os tais trés tipos de titeres tornaram-se célebres na historiografia do teatro de
bonecos no Brasil sendo esta descricdo citada inumeras vezes por diversos autores, em
algumas com graves modificacdes'. O relato foi analisado levando sempre em consideracéo
a natureza do discurso e as circunstancias de suas repeticoes e legitimagéo.

Considerando outras formas de teatro de animagao na época, ha presenga de

bonecos animados nos presepes?, nas festas mais remotas como a festa do Divino, nas

" Foram observadas vinte citagdes, em uma delas, ao contrario da localizagdo dada pelo autor, a rua do Cano
aparece como rua do Carmo.
2 Figuras que remontam a Idade Média e encenam o nascimento de Cristo.
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brincadeiras de tourinhas®, nos autos e nas mascaradas, nos titeres de fogo* e nas imagens
articuladas do Cristo em procissées. Consta que as encenagbes com tourinhas, anjos,
gigantes e dragbes vieram com as naus portuguesas. Que efeitos teriam causado o
espetaculo teatral ao qual a catequese jesuitica se propdés com a encenagédo dos Autos nas
Missdes. A observacdo do animismo intrinseco a cultura indigena, das mascaras e da arte
plumaria nas performances amerindias se faz relevante nesta analise. Na casa de 6pera da
cidade também houve uso de muitas tramdias®. E os textos de Antonio Jose da Silva,
originalmente escritos para bonecos, circulavam desde os tempos coloniais.

A cidade do Rio de Janeiro oitocentista sofreu grandes transformagdes ao longo
do século. Com a chegada da familia Real, em 1808, de capital da Colbnia foi elevada a
capital do Império, a cidade se moldou para receber a corte e todo o cenario foi reformulado.
O antigo Largo do Rossio, onde ficava o pelourinho, foi urbanizado e em uma de suas
extremidades erguido o imponente Real Teatro S&o Jo&o, tratado muitas vezes como marco
da histéria do teatro no Brasil e no Rio de Janeiro, um dos simbolos do poder configurando
novas relagdes de sociabilidade.

O relato de Luis Edmundo antecede a chegada da Familia Real e localiza o
teatro de titeres na Rua do Cano, nas proximidades do Paco. O que teria acontecido com os
tais trés tipos de titeres? Continuaram no entorno do Pacgo ou teriam avangado em diregéo a
nova praga? A procura resultou no mapeamento de inimeros teatros de animagdo em
diferentes espacos da cidade conforme as transformagdes urbanisticas que sucederam.

Nas ruas havia o teatro de feira, artistas bonequeiros ambulantes, a boneca
gigante usada durante a procissédo do Divino para divertimento do publico, conhecida como
miota®. O carnaval também despontava como forte acontecimento, contando com desfiles de
carros alegéricos e bonecos.

As festas oficiais, sobretudo a Festa do Divino, muito popular na cidade,
ganharam maior propor¢ao € passaram a agregar em suas comemoragbes diversas
manifestagdes culturais, muitas delas com formas animadas. Palcos provisorios e barracas
eram montados nas pracas para os espetaculos de bonecos.

Nos campos mais afastados foram encontradas mengbdes aos batuques que
cada vez mais foram sendo proibidos ou cooptados para a festa oficial. Essa estreita relagao
entre procedimentos populares e os mecanismos da disciplina € de extrema importancia

nesta pesquisa. Sdo fontes deste estudo os registros tanto de autorizagdo quanto de

% No Rio de Janeiro s&o exemplos de brincadeiras de boi ou boi fingido, o boi pintadinho e o jaragua, muito
parecidos com o bumba-meu-boi.

Bonecos que traziam fogos de artificio presos no ventre, que eram acesos no Sabado de Aleluia, e ardiam sob
os aplausos frenéticos do povo, representando a pantomima do enforcamento de Judas.
5 Engenhos cenograficos como o dragdo que cuspia fogo e parece ter incendiado esta Casa de Opera.
€ Contam as lendas que tais bonecos eram gigantes, com pescogos compridos para que pudessem “enxergar” o
que se passava nos patios internos das casas e nos dias de festa sair “contando” as descobertas.
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repressdo de festejos e atividades artisticas seja na rua, pragca ou estabelecimentos. A
proibicdo dos folguedos de boi e tourinhas na cidade no século XIX, por exemplo, indica a
existéncia da manifestagdo, embora nenhum registro da presenca da festa propriamente dita
tenha sido encontrado.

Os Presépios nas Igrejas e moradias, ainda que ressignificados, assim como os
Autos nos espagos publicos, sobreviveram ao longo do século.

Nas adjacéncias da Praga da Constituicdo, antigo Rossio e atual Praga
Tiradentes, muitos teatros foram construidos, mas apenas nos mais modestos ou nos de
variedades foram encontrados registros de 6peras para titeres e entremezes com bonecos.
A populacdo multiplicou e houve aumento na circulagdo de viajantes e espetaculos nos
edificios teatrais.

Na segunda metade do século, as Magicas, os espetaculos de Fantasmagoria
com projegbes em fumaca causando efeitos tridimensionais e as Lanternas Magicas que
projetavam imagens pintadas ou fotografadas foram teatros de formas animadas,
precursores do cinema, que ocuparam algumas salas e instalagbes de parques de
diversoes.

No circo os bonecos estavam sempre presentes e o circo-teatro contou também
com diversos espetaculos de Magicas e Fantasmagorias com truques de metamorfoses e
ilusionismo.

Novos saldes foram criados em clubes e associagdes onde aconteciam também
os Bailes de Mascaras.

Um teatro muito em voga na Europa e apreciado pela elite carioca da época foi
Toy Theater, teatro miniaturizado, feito geralmente em papel ou madeira, apresentado em
saldes residenciais como divertimento acompanhando textos classicos.

Espetaculos de variedades, ventriloquia e bonecos como os do Theatro Joao
Minhoca foram observados nos jardins dos teatros, cafés e cervejarias, espagos que se
tornaram importantes polos culturais da época.

Inimeros periédicos circularam pela cidade ao longo do periodo. A relagéo entre
tipografias e teatro de bonecos € historica e pertinente. Devido ao uso de instrumentos de
corte e matéria prima para confecgdo, como tintas, papel, couro, madeiras e metais, as
tipografias foram oficinas privilegiadas para construgdo dos objetos de animagédo. Estavam
situadas no entorno da praca e muitas delas foram sedes de associacbes artisticas e
politicas.

O caso do Theatro Jodo Minhoca — Companhia Authomatica ilustra um bom
exemplo dessa relagéo. A famosa companhia foi dirigida pelo tipégrafo Jodo Baptista Avalle,
o Baptista, formada do encontro com a companhia italiana de Luigi Lupi, em excursao a

Italia. Baptista havia trabalhado na companhia de Lupi como Fregolli (imitador de vozes) e
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por ganhar mais dinheiro com os bonecos do que com a grafica montou a companhia, cujo
personagem principal era o boneco Jodo Minhoca, segundo a crénica “O fim de um simbolo”
era “negro, abolicionista, baiano da Freguesia de Santo Anténio, além do Carmo” (RIO,
1901), como costumava dizer o personagem. Teria sido um Arlequim carioca e chegou a se
apresentar para o Imperador D. Pedro Il. Jodo Minhoca € o termo conhecido hoje como o
teatro de bonecos popular que se faz, ou se fazia, no Rio de Janeiro.

Com a proclamagéo da Republica vieram novas reformas urbanas. Na tentativa
de afrancesamento da cidade, com a alegagdo de higienizagdo para acabar de vez com a
insalubridade notdria, as reformas transformaram a area central em outra cidade. No inicio
do século XX, o ponto de efervescéncia cultural da elite do Rio de Janeiro, agora Capital
Federal, era a Praga Floriano, atual Cinelandia. O theatro Municipal, a larga Avenida
Central, novas fachadas e outra novidade importada: os teatrinhos de Guignol, da tradigéo
popular francesa! Os quais parecem ter servido mais como palco para educagao de uma
infancia recém-inventada. Jodo do Rio narra a derradeira apresentagdo do Theatro Jodo
Minhoca no teatro de Guignol em sua crdnica.

O teatro de animagao durante o século XIX nao foi, como se costuma imaginar,
um género infantil. Ao contrario, era de forte critica social e politica. Rico em variantes, onde
predominavam os festejos nas ruas e pragas e os bonecos de fios e hastes, provavelmente
oriundos das tradi¢des italianas e portuguesas. Bonecos que pressupdem uma arquitetura
teatral propria para que sejam manipulados por cima, ao contrario dos bonecos de luva do
Guignol.

Quais as conseqiéncias das reformas urbanas e que estilos de teatro de
animacédo permaneceram praticados na cidade no século XX, sdo temas para outras
pesquisas necessarias. Curiosamente os teatros de Guignol foram reimplantados na cidade
no século XXI na tentativa de resgate da tradi¢ao!

A luz da Histéria Cultural, esta pesquisa considera a histéria do teatro de
animacao no Rio de Janeiro como parte fundamental da histéria do teatro, dado o fato de o

teatro de bonecos ter sido tao popular na época.
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