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Dancga de velhos
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Resumo: A proposta deste artigo é discutir algumas formas de entender a arte em
consonancia com as idéias de corpo, tempo, ritual, meméria e pertencimento, dentro
dos saberes herdados pela cultura brasileira dos povos africanos que vieram para esta
terra a partir da diaspora. Toma-se como base a concepc¢ao de indissociabilidade entre
o ritual e o cotidiano e apdia-se na idéia de performance pontuada por Richard
Schechner, langcando uma reflexdo sobre de que maneira a agao performativa se
insere enquanto expressdo de uma forma particular de estar no mundo, constituindo-
se como sujeito e experimentando formas de pertencimento na sociedade.
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Agb

Como heranca, recebemos o mais importante dos ensinamentos,
manter juntas as forgas do mundo, mas quisemos reinventar nosso
principio e cortamos a arvore do tempo em muitos pedacos.

Desde entéo ela ja ndo nos serve mais, ndo acolhe, nao frutifica.
Seus galhos nos abordam hostis, suas fracas raizes nos fazem
tropecar e ja ndo pensamos em adormecer a sua sombra.

Agora, sem suas folhas, somos andarilhos sempre a procura

de um lugar fresco para repousar.

O corpo curva-se para pedir licenga, curva-se para expressar respeito e
reveréncia, curva-se para se aproximar da terra. E, diante daquele que o tempo
envergou, quem lhe presta homenagem deita-se no ch&o e beija as méos que trazem
a bengéo.

Nesse espago entre 0 magico e o cotidiano, entre o hoje e o ontem,
constroem-se e reafirmam-se relagdes de pertencimento que instauram significados e
engendram no sujeito formas particulares de perceber a si mesmo e ao outro.

A transmissao das nogdes de respeito e exaltagdo para com aqueles que
possuem o tempo vivido preenchido de saber se da através dos cantos, dos ritos, das
dangas e das histérias miticas fundadoras e mantenedoras da ligagdo entre o Aié' e o

Orum?.

" Mundo em que vivem os homens em contato com a natureza, o mundo dos vivos. Em PRANDI,
Reginaldo. Conceitos de vida e morte no ritual do axexé:Tradicdo e tendéncias recentes dos ritos
funerarios no candomblé.

2 Mundo sobrenatural, onde estdo os orixas, outras divindades e espiritos, e para onde vao os que
morrem. Em PRANDI (2000). Conceitos de vida e morte no ritual do axexé: Tradigdo e tendéncias
recentes dos ritos funerarios no candomblé.
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O velho é o detentor da experiéncia maior, € aquele que viveu mais e
aprendeu, “(...) ser mais velho é saber certo, fazer mais e melhor” 3. E viver em sua
poténcia de transmitir os ensinamentos enquanto andar pela terra como um membro
da comunidade encarnado ou como um ancestral querido. Nesse sentido, a morte é
um estado transitério e a convivéncia entre os mundos dos vivos e dos mortos é parte
das relagbes comunitarias firmadas na nogado de familia possuidora de um mesmo
antepassado”.

Nao ha cisdo entre os dois mundos, pois, com a morte, sucede apenas a
reintegracdo, continuidade ou desaparecimento® dos elementos constitutivos do ser®.
As idéias de paraiso, purgatério ou inferno, como espagos conquistados pelo
merecimento ou auséncia dele em vida, ndo fazem parte de tal concepgdo e o
desejavel é retornar a vida ou tornar-se um egungun cultuado pelos seus.

As singularidades desses mundos distintos coexistem em perfeita
harmonia em uma vivéncia temporal distinta da ocidental, linear e fragmentada. Na
concepgado herdada da tradigdo africana, Tempo é um Orixa, a grande arvore que
existe desde o principio. E Kitembu’, é Ir6ko®, que a tudo viu e a tudo resistiu, é o ciclo
vital que se repete eternamente. Sob esse olhar, os mitos nos contam vivéncias que
aconteceram no passado distante e acontecem no presente dos homens, em um
tempo sem marcagao das horas, o tempo do que precisa ser feito, na vida cotidiana e
ritual, como um espaco Unico de existéncia. “Tudo tem seu tempo (...) E a atividade
que define o tempo e ndo o contrério”®.

O tempo ciclico € o tempo da natureza, o tempo reversivel, e também
o tempo da memodria, que ndo se perde, mas se repde. O tempo da
histéria, em contrapartida, € o tempo irreversivel, um tempo que nao
se liga nem a eternidade, nem ao eterno retorno’.

° PRANDI, 2001.

* VERGER, 1981.

® Na concepgao ioruba, existe [...] a idéia de um corpo material, chamado de ara, o qual com a morte
decompde-se e reintegra-se a natureza. Ja a parte espiritual € formada de varias unidades reunidas que
serdo reintegradas tendo cada uma delas um destino particular apés a morte: 1) o sopro vital ou emi,
(representado pela respiragcao), abandona o corpo material na hora da morte, nunca se perde e é
constantemente reutilizado, sendo reincorporado a massa coletiva que contém o principio genérico e
inesgotavel da vida, forga vital césmica do deus-primordial Olodumare-Olorum 2) a personalidade-destino
ou ori, que nos chamamos de cabega e que contém a individualidade e o destino, desaparece com a
morte, pois & Unico e pessoal, de modo que ninguém herda o destino de outro 3) identidade sobrenatural
ou identidade de origem que liga a pessoa a natureza, ou seja, 0 orixd pessoal e 4) o espirito
propriamente dito ou egum - parte cultuada pela memdria da familia e que pode retornar pela
reencarnagdo ou se eternizar no passado como egungun. Em PRANDI, Reginaldo. Conceitos de vida e
morte no ritual do axexé:Tradigao e tendéncias recentes dos ritos funerarios no candomblé .

® PRANDI, 2000.

" Senhor do tempo e estagdes. E representado, nas casas Angola e Congo, por um mastro com uma
bandeira branca. ( http://www.palmares.gov.br , 10/08/2010).

8 Réco, Irbco, € um orixa, cultuado no candomblé do Brasil pela nagao Ketu e, como Loko, pela nagao
Jeje. Corresponderia ao Nkisi Tempo na Angola/Congo. (http://pt.wikipedia.org/wiki/lroko, 10/08/2010).

° PRANDI, 2001.

" PRIGOGINE, 1991.
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A idéia de ciclo de vida insere-se num complexo existir temporal onde o
hoje experiencia um passado que ndo é sendo a manifestagdo das necessidades do
presente, necessidades de pertencimento e manutengao de uma cultura viva. Assim, o
acontecimento presente reafirma identidades, ressignifica agbes, reorganiza a
presenga corpérea como o lécus de um tempo anterior vivo no hoje. Segundo
Merleau-Ponty'":

Quando evoco um passado distante, eu reabro o tempo, me recoloco
em um momento em que ele ainda comportava um horizonte de
porvir hoje fechado, um horizonte de passado préximo hoje distante.
Portanto, tudo me reenvia ao campo de presenga como a experiéncia
origindria em que o tempo e suas dimensbes aparecem em pessoa

(...).

Essa experiéncia espago-temporal faz parte da vida quotidiana tanto na
dimensdo ordinaria, quanto na artistica ou na ritualistica'®, constituindo um espaco
simbolico de construgdo de subjetividades, onde o sujeito do rito e o sujeito do
desempenho dos papéis sociais cotidianos sao indissociaveis.

Dessa forma, encontramos, na ag¢ao performativa, a experiéncia individual
imbricada a experiéncia comunitaria, “(...) como uma atividade cultural dindmica,
refeita, reelaborada, reproduzida criativamente ao longo do tempo, mas que sempre se
pretende como uma pratica idéntica ao que se acredita ter sido no passado, tanto no
presente quanto no futuro™” ',

Nesse sentido, ndo cabe a concepg¢ao durkheimiana que estabelece a
dicotomia “sagrado /profano” ao pensar o ritual, mas sim a aproximagdo com o0s
pensamentos de Turner, Goffman e Schechner, onde os eventos rituais configuram um
“espaco simbdlico e de representacées metaféricas da realidade social” '°.

Para Turner o ritual vincula-se a criagdo de linguagens e mitos, por tratar-
se de um espago-tempo onde simbolos, sentimentos, memoarias e cédigos diversos
sdo reelaborados, misturados e re-significados a partir das experiéncias pessoais e

coletivas 6.

" MERLEAU-PONTY, 1999.

"2 Estas dimensdes ndo sdo dissociadas, ao contrario, sd0 um todo simbdlico que o processo de
subjetivagédo dentro das comunidades.

'® Rubens Alves da Silva sobre o pensamento de Richard Schechner.

8 Nana ¢é a senhora dos pantanos, da lama e da morte. Foi ela quem concedeu o barro

primordial para a modelagem dos homens. Em: PRANDI, Reginaldo. Mitologia dos Orixas, p.

196.

® Orisa. Segundo Verger, o Orixa, em principio seria um ancestral divinizado, que, em vida, estabelecera
vinculos que lhe garantiam um controle sobre certas forgas da naturez.E:VERGER, Pierre Fatumbi,
Orixas, p. 18.

" SILVA, 2005.

'® NESPOLI, 2005.

"®ldem.
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Nessa relagdo com o mundo simbdlico da linguagem mitica, o corpo € a
poténcia do agir, e por isso, a poténcia de ser. E por ele e com ele que falam os
Deuses. A historia, a cultura, o gesto, a linguagem se criam e se concretizam no fazer
e € o corpo que atualiza a presencga ancestral vivendo, através da experiéncia, algo
que foi no passado e que se torna novo ao ser refeito.

E o corpo, moldado no barro de Nana'’, que traz, no ritual do Candomblé'®
os principios geradores que animam os viventes. E nesse espago-tempo encarnado
que os Orixas' se reintegram & comunidade familia a que pertencem para
expressarem, através de seus gestos, dancga e didlogo com o tambor, a permanéncia e
a ligagdo com o mundo dos homens. E através desse contato, por meio da
incorporacéo ou ndo, bem como de todo o universo mitico e cotidiano da comunidade
de terreiro, que essa forma particular de conceber o mundo se reafirma e interfere na
construgao das subjetividades dos sujeitos que coabitam este mundo.

Tal cosmo visd0®°, herdada dos diferentes povos africanos que
participaram de nossa histéria se presentifica nos saberes dos terreiros, mas também
em muito do que somos e fazemos.

Encarnada nos dialogos, na ginga, nos enfrentamentos, na incorporagéo
do outro, consolidou o que mais sentimos do que pensamos pertencer a cultura afro-
brasileira. Os tragos desse modo de ser, foram e ainda sao estratégias de subjetivagao
que permitiram a nao aceitagdo da invisibilidade. Nesse ponto, a heranca africana em
muito se difere daquela que aprendemos ser nossa heranga intelectual e ideoldgica.

O cantar, o dangar, o batucar, o contar histérias, o cozinhar, a adivinhagao
pelos sonhos permeiam nossas vidas no lembrar e no conduzir o que somos. Nesse
jogo, reencontramos em nossa existéncia a presenga de outros e nos conectamos em
um espacgo-tempo diferenciado, porém verossimil, imprimindo outra compreensao para
vida, morte, envelhecimento e pertencimento no mundo.

Um provérbio tradicional entre os povos de lingua Akan da Africa

|21

Ocidental®’ nos ensina que ha sempre a possibilidade de voltarmos as raizes para

' Nan4 é a senhora dos pantanos, da lama e da morte. Foi ela quem concedeu o barro

primordial para a modelagem dos homens. Em: PRANDI, Reginaldo. Mitologia dos Orixas, p.

196.

0 que hoje denominamos religides afro-brasileiras engloba uma enormidade de manifestagdes, que se
estende por todo o Brasil, do mesmo modo, uma palavra sintese como Candomblé, corresponde a
diferentes formas de operar no ritual, possuindo particularidades referentes a cada Nagao, e mesmo, a
cada casa ou axé.

' Orisa. Segundo Verger, o Orixa, em principio seria um ancestral divinizado, que, em vida, estabelecera
vinculos que lhe garantiam um controle sobre certas forgas da naturez.E:VERGER, Pierre Fatumbi,
Orixas, p. 18.

2 Esta visao de mundo em muito se redimensionou em virtude dos diversos contatos ocasionados pela
diaspora e pelas interse¢des entre culturas no decorrer da histéria, pré e pos ciclo escravista.

%! Gana, Togo e Costa do Marfim.
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avancar: Sankofa pode ser traduzido por “ndo é tabu voltar atras e buscar o que
esqueceu”, e é representado por um passaro que voa para frente, mas que tem a
cabega voltada para tras e carrega em seu bico um ovo.

Entender as raizes dando sentido muito além da folclorizacdo e do
exotismo as vivéncias e conhecimentos que permeiam a cultura afro-brasileira se faz
necessario como uma forma de compreender a si mesmo; primeiro, enquanto um
sujeito que se expressa, a partir de inUmeras referéncias trazidas pelos povos
africanos e suas historias; segundo, enquanto um corpo vivo, individual e coletivo que
participa das construgdes e reconstrugdes dos mundos visivel e invisivel em um existir
que renova esse espago-tempo.

O olhar que se volta para a revalorizagdo de elementos presentes na
cultura brasileira, os quais participam da cosmologia africana®?, pode ser um ponto de
partida para buscar, na qualidade de artistas e sujeitos de nosso tempo, modos de
fazer arte e de agir artisticamente.

Esse agir se relaciona a reflexdo sobre a forma como nos manifestamos no
mundo, como percebemos o tempo e nos percebemos nele, como entendemos a
nossa capacidade criadora, e de que maneira conseguiremos reinventar, com nossas
cabecas voltadas para tras, o nosso viver no tempo presente.

Nesse ponto, propomos um olhar atento sobre a realidade na qual estamos
imersos, para compreendermos os caminhos que esta sugere. No pensamento de
Feuerbach®:;

Nosso tempo, sem duvida (...) prefere a imagem a coisa, a copia ao
original, a representacao a realidade, a aparéncia ao ser (...). O que é
sagrado para ele, ndo passa de ilusdo, pois a verdade esta no
profano. Ou seja, a medida que decresce a verdade a ilusdo
aumenta, e o0 sagrado cresce a seus olhos de forma que o cumulo da
ilusdo é também o cumulo do sagrado.

Vemo-nos existindo em um momento em que tanto as acgbes intimas,

quanto a arte, estdo impregnadas da espetacularizagdo, ndo apenas no sentido do

w24,

“mostrar-se fazendo™*, mas na substituicdo do vivido pela representacéo®. A criacdo,

0 corpo e o tempo, sdo mercadorias consumiveis. O que pensamos, fazemos e

2 Consideramos, neste ponto, a heranga cultural dos povos da Africa Ocidental, trazidos para as
Américas e nos tragos comuns que passaram a ser ponto de reflexdo de estudiosos como Frigiero (1992),
Thompson (1983), Uya (1989 e 1990) e Mintz e Price (1977). Os quais procuram localizar os principios,
valores ou regras tacitas, advindas de uma heranga comum africana, que permeiam o modo de vida e/ou
a performance nos paises das Américas que sofreram esta influéncia.

2 prefacio a segunda edi¢do de A Esséncia do Cristianismo. Citado em: A Sociedade do Espetaculo Guy
Debord.

2 Segundo Richard Sechner, mostrar-se fazendo é performar, ou seja, é sublinhar e demonstrar a agao.
SCHECHNER, Richard. O que é performance? Em: O Percervejo — Estudos da Performance, p26.

%> DEBORD, 2003.
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sentimos acaba por se desintegrar em uma compreensao de que tudo tem um valor
passivel de ser medido e traduzido monetariamente. Cabem as seguintes questdes:
Quanto vale nesta realidade um corpo que envelhece, ainda que cada
tragco no rosto conte uma histéria? Quanto vale a contemplagdo? Quanto vale dangar
aos Deuses? Quanto vale uma grande idéia que mate a fome, mas nao gere lucro?
Para sairmos dessa logica, precisamos de pés para caminhar em outra
diregdo, fazer nossa arte e nossa vida com as raizes fincadas no que fomos e as
folhas ganhando os ares. Abragar nosso corpo com generosidade e paciéncia com as
mudancas, permitindo que Ewa nos transmute, e fazer as pazes com o Deus Tempo,

para que sigamos com ele nos nutrindo de sabedoria e belas estdrias.
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