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Resumo: O termo danga-teatro foi cunhado por Laban nos anos vinte e adotado por seus
discipulos Mary Wigman e Kurt Joss, mas foi Pina Bausch quem se tornou a referéncia
contemporanea de sua execugao. Atualmente, podemos verificar que muitos espetaculos adotam
a terminologia danca-teatro e ela ja € adotada como matéria em varias graduagdes. Mas o que
se configura como tal? Caracteriza-se em um hibrido entre a danga e o teatro resultando em uma
nova “espécie”, emprestando teorias da biologia? Diz respeito somente ao recorte da Danca
alema, nomeado Tanztheater? E quais as ressonancias para o intérprete? O artigo pretende
discutir as definicbes e implicagdes que envolvem tal terminologia e de que modo ela se conecta
com teorias cientificas.
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As fronteiras entre danca e teatro sempre estiveram embacgadas', se considerarmos
os primérdios da civilizagdo. Desde la, a concepcgao interdisciplinar entre os procedimentos
(Souza, 2002, p.2) 2 vao se refletir como fendmenos sdcio-culturais em varias épocas.

As formas hibridas de arte, apesar de remeterem a antiguidade, fazem parte da
necessidade contemporénea em flexibilizar conceitos estanques herdados do Paradigma
Mecanicista do século XVII que influenciou todas as areas no sentido da especializagao (idem),
criando a necessidade de conceituagdes normativas do mundo moderno. E categorizagcbes
geraram novas possibilidades de inter-relagdes, que por sua vez, geram novas categorizacoes.

A partir do sec. XX, as apropriacoes e conexdes entre as artes promoveram novas
terminologias, entre elas, a da Danga-teatro.

Rudolf Von Laban® (1879-1958) destacou-se como estudioso do movimento e criou
procedimentos interdisciplinares que incluiam Tanz/Tons/Art/Plastisch (danga/som/arte/
plasticidade), nos quais o compromisso estético implicou, para a danca, no didlogo com outras

formas de expressao, que nao apenas a beleza plastica dos movimentos.

' Cabe ressaltar, que nas artes orientais essas fronteiras ndo existiam, fazendo parte de artes como o Kabuki (Japao)
e o Katakali (india), a formagao rigida do artista que contempla, desde pequeno, o dominio do corpo e da voz em todas
suas aplicacdes, Robert PIGNARRE, Historia do Teatro, Portugal, 32ed., p. 48, 51, s/d. Podemos citar ainda o Natya
Shastra, manual indiano como o mais antigo documento que relaciona as artes dramaticas, entre elas, dancga e teatro.

2 Duas ou mais disciplinas em um discurso estrutural que estabelecem relagdes de reciprocidade e interagbes entre
elas, também de carater estrutural.

% O Sistema Laban ¢ até hoje fonte de referéncia e estudo para as artes cénicas, e seu legado influenciou diferentes
setores como o da industria, agricultura, terapias e educacgao fisica. (Jean NEWLOVE, e John DALBY. 2008 p.16).
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Da heranga de Laban, seus discipulos Mary Wigman e Kurt Joss deram continuidade
a pesquisa interlinguagens estabelecendo, na Alemanha, o principal centro de difusdo dessa
tendéncia. Pina Bausch, por sua vez discipula de Joss, tornou-se a referéncia contemporanea
dessa estratégia compositiva na danga.

Segundo Katz (2009, p. 6), Pina Bausch foi quem melhor sintetizou as provocagdes de
Jean-Georges Noverre (1727-1810) * e de Kurt Joss (1901-1979), no que diz respeito as
aspiracdes, respectivamente de um e outro, da danga como expressdo dramatica e sobre ‘“a
socializagdo do conceito de sujeito’.

Ao tratarmos do Tanztheater de Pina Bausch, varias publicagdes em portugués dao
conta do contexto historico do surgimento do termo bem como abordam os procedimentos
coreograficos adotados.”

Em breve levantamento dos conceitos e procedimentos que caracterizam a danca-
teatro, uma vez que contornos operatorios sao esbogados para se chegar a um conhecimento
especifico, achamos definigdes e antidefinicdes, a seguir.

Segundo o Dicionario Laban, de Lenira Rengel (2001, p.47), o verbete Danga-Teatro

encontra-se assim definido;

Danca-teatro ou danca de palco, termos usados por Laban com o mesmo
significado. em alemao, tanzbiihne. A fusdo do movimento, musica e a palavra
falada; uma forma de danga usada por Laban como tentativa de “intensificagdo
formal da expressividade humana na performance artistica” (Mary Wigman, 1921,
apud Preston, 1995). O nome da companhia de Laban era Tanzblhne Laban. Os
experimentos iniciais de Laban, buscando representagbes desta “intensificagdo”
em multiplos contextos, como Opera, vaudeville, musical e teatro muito
influenciaram o Tanztheater de Pina Baush, a qual foi aluna de Kurt Joss, que por
sua vez foi aluno e colaborador de Rudolf Laban (a partir de SANCHEZ-
COLBERG, apud PRESTON-DUNLOP,1995,1998)

Em Pereira (2007, p. 32), temos: “Acredita-se que foi Kurt Joss (1901-1979),
coreografo alemao, o autor de ‘A Mesa Verde’, quem primeiro utilizou a expressdo ‘Tanztheater’,
no texto de sua autoria ‘A Linguagem do Tanztheater, de 1935”. Para Joss, a danga era, na
esséncia, teatro. No espetaculo supracitado, na década de 1920, fez uso de mascaras como

satira aos poderosos, em uma coreografia claramente influenciada pelo expressionismo alemao e

totalmente teatralizada.®

* Autor de Lettres sur La danse (1760), contendo idéias de que a danga é também drama e agéo e propde que o
bailarino, como o ator, deve buscar a verdade da interpretagdo. (AZEVEDO, 2008, p.53).

® Entre as autoras, destacam-se neste artigo, Sayonara Pereira (USP-SP), Ciane Fernandes (UFBA-BA) e Solange
Caldeira (UFV- MG).

6 Anotagdes feitas na aula de Histéria da Danga com Valéria Cano Bravi, Pés Graduagdo em Danga e Consciéncia
Corporal, FMU, 2008.
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Segundo Fernandes (2002):"

A danga-teatro contemporanea aleméa fragmenta a linguagem de ambos, danga e
teatro, incluindo diferentes possibilidades de movimentos - funcional, técnico,
cotidiano, teatral, ilustrativo, etc. - interagindo com diferentes formas de arte.
Hoje, coredgrafos de varias partes do mundo usam o termo para descrever
performances que estdo além das apresentagbes de danga e teatro
convencionais, usando uma midia diferente para quebrar as expectativas e abrir
a percepgao do publico.

Em sua palestra, durante o | Seminario Nacional de Danga-teatro (UFV-MG), Ciane
Fernandes destacou os seguintes “principios processuais: Uuma certa honestidade’(Joss e
Bausch); dramaturgia de contrastes (Schmidt, 2000); repeticdo e transformacao; fragmentag¢ao e
integracéo; alternéncia e simultaneidade; modificagdo dos padrées e dominio do movimento”?®
Vale salientar que esses principios aproximam-se bastante dos usados na Antropologia Teatral,
que tem em Eugénio Barba seu principal representante.’

Em Caldeira (2009, p. 19), a danga-teatro “também é unidade de informagéo, ela
apresenta e representa seu momento histérico... um conjunto de mensagens possiveis de serem
traduzidas, revelando um processo intersemidtico entre dancga, teatro, pintura, circo, cinema,
tecnologia.”

Porém, a danga contemporénea ha tempos apropriou-se da linguagem falada, da
formacdo multipla dos artistas e das relagbes interlinguagens. Como compreender a
especificidade do que vem sendo chamado de dancga-teatro?

Mais uma vez com Fernades (2006, p.374, 375):

(...) a danga-teatro nao me parecia merecer uma definicdo fechada, ou mesmo
uma descricdo classificatoria. Percebé-la através de alguns principios gerais e
dindmicos seria mais justo. Inclusive por que seu eixo constantemente sai do
eixo, isto é, a danga-teatro desconstroi construgdes, definigbes, modos fixos de
agir, ser pensar...

A Prof? Dr® Sayonara Pereira opta, em sua tese, por ndo traduzir a expressao

Tanztheater.'® Essa abordagem nos aponta para a pesquisa em duas vertentes: a Danga-teatro

" Técnica e Tradigédo: o Sistema Laban/Bartenieff no Aprendizado da Danga Classica Indiana, Painel "Artes Cénicas",
Palestra proferida no Encontro Laban 2002.

8 Anotacdes a partir de PowerPoint exibido durante o / Seminario e Mostra de Danga-Teatro, na UFV. Vigosa, MG,
20089.

® Conf. A Canoa de Papel. Teatro Caleidoscépio, Brasilia, 2009.

0 pelo mesmo motivo que, por exemplo, ao ser usada em lingua portuguesa a expressdo ‘Comedia Del Arte’, ndo
ha necessidade de tradugéo literal.” UNICAMP, 2007, iv.
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como fendmeno relacionado & tradigdo alema "' e segmentado em influéncias que hoje se ddo no
Brasil com essa nomenclatura.

Durante o | Seminario de Danga-teatro na UF em Vigosa, em 2009, as questbes
postuladas disseram respeito inicialmente a grade curricular do que seria uma graduagdo em
Danca-teatro'?, bem como as questdes referentes & necessidade (ou ndo) de conceituacdo do
que é essa expressdo artistica.”” Ja em 2010, correspondente ao Il Seminario, realizado no
mesmo local, salientaram-se as questdes relacionadas ao intérprete, metodologias de grupo e
relagdes pratico-tedricas, evitando-se, no entanto a separacéo dual do entendimento entre uma e
outra. O cunho interdisciplinar aprofundou-se ainda mais pela interagdo com material de filésofos
como Derrida, Deleuze, Guatarri, Merleau-Ponty, entre outros.

Como (in)conclusao, temos a danca-teatro configurada como um espaco de
possibilidades que, em um ponto nodal, considerando uma rede rizomatica de acbes, permeia as
duas linguagens, ao se apropriar do que é considerado de uma e outra. Apropria-se, ainda, de
diferentes saberes e intersecciona areas de conhecimento, realizando a caracteristica
contemporanea de comunicagdo em rede."

A mistura de referéncias da-se como uma transformacédo semidtica e ndo somente
justaposigdo ou somatoéria, uma vez que nao ha exatidao no resultado (um tanto de danga, mais
um tanto de procedimentos teatrais = danga-teatro; e vice-versa = teatro-danga?).

Na contemporaneidade, os estudos culturais relacionam tendéncias ligadas desde a
semiologia, psicologia até as novas tecnologias, como a inteligéncia artificial, exigindo um dialogo
entre as varias matérias. (GREINER, 2005, p.9). Continuando com as formula¢des de Greiner
(idem, p.11):

Como detectou Muniz Sodré em Antropolégica do espelho (2002), quando a
estratégia de pesquisa é da ordem da radicalidade do trans, (referindo-se as
famosas redes transdiscilinares), acaba virando interdisciplinar. Um campo que é
propriamente um atrator, um buraco negro para onde se projetam as substancias
originais da historia.

" Em livro recém-lancado, Sayonara Pereira aponta quatro protagonistas do moderno Tanztheater: Kurt Joss, Dore
Hoyer, Pina Bausch e Susanne Linke. (2010, p. 38)
"2 "Houve um consideravel aumento de graduagdes e pos-graduagbes em Danga no Brasil e muitas ja possuem a
danga-teatro como matéria na grade curricular. Em 2009, a UFPel em Pelotas, no Rio Grande do Sul, langou a primeira
%raduagéo em Licenciatura em Danga-teatro do Brasil.

Ver carta formulada pelo grupo de estudos, na ocasiao em:
https://phpsistemas.cpd.ufv.br/danca_teatro/scripts/site/detalhesAgendaCultural.php?ag=14
4 “As relagbes rizomaticas sdo propostas por Deleuze e Guattari (apud Fernandes, 2006, p. 6) e emprestam a
configuragdo especifica de um tipo de raiz como a do gengibre ou do bambu, para exemplificar uma figuragédo de
conexoes transitérias e instaveis, sem destino certo entre uma e outra conexao, produzindo varios caminhos possiveis
de serem tomados.” In RODRIGUES, Leticia Maria Olivares. Danca-teatro: estimulos transdisciplinares para o
intérprete-compositor. Dissertagao de Pés-graduagdo em Danga e Consciéncia Corporal. FMU, S&o Paulo, 2008, p. 36.



V1 CONGRESSO DE PESQUiSA E POS-GRADUACHO EM

Essa discussdo comporta, ainda, as questbes relacionadas ao intérprete implicadas
em uso de linguagem poética e autobiografica, composicao, corpo cénico, performance, trabalho
sobre paradoxos, enfim, todo o processo de apropriagcdo da linguagem e seus resultados,
apontando para um cenario que se da no ambito inter, levando ao “multi’, ao “trans” e aos
estados criativos.’® A anatomia cénica aproxima-se de uma transgenia'®, ao colocar a informac&o
de uma arte na outra. E aponta, indubitavelmente, para a multiplicidade do artista. O intérprete
precisa ter clareza corporal, dominio dos movimentos e precisdo nos gestos, colocando todo seu
corpo em favor de escolhas. Como receptor em uma transferéncia de DNA, o intérprete precisa
estar corporalmente disponivel a duas (ou mais) linguagens e todo seu corpo é responsavel
pelos vestigios que deixa ao passar.

Tangemos aqui na necessidade da aproximag¢ao com as teorias do corpo, em voga
desde os anos 80 quando as questdes corporais ganharam destaque em seus enfoques
histéricos, filosoficos e fisioldgicos (GREINER, ib, p.9).

Para esse corpo pensante, Greiner apresenta, junto com Katz, a teoria do corpomidia,
que em constante processo, ‘hutre a possibilidade de conectar tempos, linguagens, culturas e
ambientes distintos. Para estuda-lo, é inevitavel construir pontes entre diferentes campos de
conhecimento (as ciéncias cognitivas, a filosofia, teorias da comunicagdo e da arte), o que
implica em algumas escolhas irreversiveis.” (ibidem, p. 11)

Nesse fazerpensarofazer, fazerpensando, pensarfazendo, sendo enquanto faz, os
desvios da criacdo se dao pelas propostas dos materiais, técnicas usadas pelo artista, como
artesdo'’, que ao pegar uma tora de madeira, deixa-se conduzir pelos veios revelados no
processo de cinzelagem para a forma de sua criacdo. Como disse Barba'®, parafraseando
Michelangelo: A forma ja esta dentro do marmore, eu apenas a revelo.

A dancga-teatro é mais uma porta aberta na discussao do trans, onde o per se de cada
artista, ao espelhar técnicas e diversas utilizacbes — sempre pela o6tica da libertagdo da
capacidade expressiva - reflete-se em transpor.

Por que estudar a danca-teatro como linguagem? A arte contemporanea abriga varias
tendéncias e nomenclaturas, na tentativa léxica de dar conta dos procedimentos praticos. A

'* RODRIGUES, Leticia Maria Olivares. Danca-teatro: estimulos transdisciplinares para o intérprete-compositor. Artigo
para o | Seminario e Mostra Nacional de Danga-Teatro. Vigosa, MG, 2009, p.5.

'® Na Biotecnologia, encontramos: “Transgenia & a insercdo, no genoma de um organismo receptor, através de
técnicas de Engenharia Genética, de um ou mais genes obtidos de individuos diferentes, que podem ser da mesma
espécie do individuo receptor, ou de espécie diferente.” In: Conselho de informagdes sobre Biotecnologia,
http://www.cib.org.br/fag.php?id=1

7 Para mais conexdes com essa abordagem, conferir O Artifice, de Richard Sennett.

'8 Frase anotada durante o curso A Arte Secreta do Ator, em Brasilia, Dezembro de 2009.
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danga-teatro toma importancia pela evolugao de entendimento da abrangéncia e dialogo da

dancga (e do intérprete) com outras artes.
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