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INTERDISCIPLINARIDADE.

Nenhuma conjuntura é inteiramente nova. E sempre uma combinagdo de elementos ji
existentes com outros, uma rearticulacdo de uma desarticulagdo. O presente ensaio, ndo diferente
disso, apresenta impulsos de inquietagdes das diversas questdes as quais se aceleram na nossa
contemporaneidade e tangem discussdes a respeito das interacOes artisticas, da performance dos
artistas e da interdisciplinaridade dos campos artisticos. Neste breve comentério pretendo discorrer
possiveis relacdes e afetos que foram provocados pelas trajetérias do meu mestrado em Artes - no
qual pesquiso o Grupo de Teatro LUME' - na linha de pesquisa Processos Composicionais para a
Cena, na Universidade de Brasilia.

Encontrar fronteiras invisiveis que teoricamente ‘“‘separam” 0s conceitos entre uma arte e
outra na cultura brasileira é compreender que hd uma diferenca, ou melhor, que as mudancas de
conceitos marcam um tempo outro de “diferenca” porque ora apresentam contextos socioculturais
particulares e fendmenos culturais semelhantes ou também contextos socioculturais particulares e
fendbmenos culturais diferentes. A tradi¢do que orienta os estudos teatrais atualmente parece, pois,
sendo retomada como producdo de conhecimento, e sugere ser entendida como a percepgio que se
tem daquilo que se faz e o que te levou a fazer aquilo que se faz. Tradi¢do, neste sentido, nao &
somente um processo acumulativo de conhecimento passado, sdo camadas possiveis de serem
atualizadas, sem cronologia. Por isso, elas sdo também contemporéneas. Talvez com a compreensao
do conceito de tradi¢do e concomitantemente vivenciando o conceito da pés-modernidade seja
possivel avaliar as praxis e o impacto da pesquisa em arte no Brasil do século XXI. Creio que o

teatro vivencia as distancias e as proximidades de ambas experiéncias.

O “p6s” se faz também nos recalques de uma linearidade histdrica, mas ele também funde
temporalidades e formagdes culturais distintas. O conceito de “pds” perpassa por relacdes bindrias
operando também em sistemas ou forcas de poder: as chamadas “politicas”. E ndo fora desta 6rbita
se encontra a arte e as relagdes dualistas entre diferentes territérios. O problema da genealogia ou da
fragmentacdo histérica € possivelmente um ensaio cego o qual impede de compreender a amplitude
e os pontos infinitos que tangenciam uma questdo, uma pratica, um grupo. O “pdés” ndo é um

encerramento ou fechamento histérico, como se o antes fosse passado e tivesse definitivamente



terminado. E um ponto de duas epistemes ou entre estritas cronologias? A discussdo estd
interpelada por questdes como: que tipo de diferenca € essa, quais suas implicagdes politicas e quais
suas implicacdes na formacdo do “sujeito” e dos grupos. E, portanto, implicam também na formacgao
de artistas pesquisadores. Contestar o espaco no qual os conceitos operam é buscar argumentos
contrdrios, criticas as préoprias ambigiiidades, fuga das neutralidades compreendendo a

multiplicidade de posicdes e deslocamentos universalizantes.

N3do se trata, portanto de afirmar uma identidade dos coletivos nacionais através de
afirmagdes gerais ou locais, mas compreender como os processos de descolonizacdes,
neocolonialismo, globaliza¢des, multiculturalismo contaminam também as relacdes em arte. De
alguma maneira a contaminagdo das préticas do mestrado em artes € uma provocacdo € uma
proposta de discussdo sob uma outra perspectiva das relagdes entre grupos artisticos e, inclusive,
das discussoes sobre ‘identidade’ na cena brasileira. Como estes grupos formam a contracorrente
em direcdo a pluralizacdo e a favor da singularidade e das diferencas, ou seja, um cendrio nada
homogéneo, no qual se cambiam diferentes centros e periferias de micropercepcgdes e interconexoes
entre eles. Desfazendo o global como sistema radical hegemonico entorno dos centros de poder. A
interdisciplinaridade ¢ um conceito bastante utilizado na chamada “p6s-modernidade” como fuga
das dicotomias e concomitantemente pela busca pela “compreensao das diferengas” das areas, mas

como sugere Roland Barthes:

Interdisciplinaridade ndao ¢é a calmaria de wuma seguranca fécil;

interdisciplinaridade comeca efetivamente (oposta a mera expressdo de um
desejo forte) quando a solidariedade das velhas disciplinas é quebrada — talvez
mesmo violentamente [...] — no interesse de um novo objeto e uma nova
linguagem, nenhum dos quais tem um lugar no campo das ciéncias que seriam
trazidas juntas pacificamente: é precisamente o desconforto com classificagdo
que permite a diagnose de uma certa mutacdo (BARTHES apud QUEIROZ,

2001; 118). 2
O pensamento rizomdtico’ quer justamente apontar para a idéia de uma rede de pensamentos
estabelecida de outros lugares de pensamentos supostamente ainda nido ocupados devido ao
diacronismo das relagdes culturais. Nao obstante se trata de relacionar e conectar ndo s os
conceitos sedimentados, nos quais tantas vezes se fundam a nossa formac@o, mas encontrar novos
lugares de pensamento e associacdes. Estas configuracdes do “pds” (as quais compdem também as
inquietagdes no teatro contemporaneo) parecem ser invocadas de certa maneira por uma inquietacao
em nivel das mudancas das relagdes do sujeito contemporianeo com o tempo, o espago, a lingua, as

linguagens, o corpo. A multiplicidade®, neste sentido, opera em concomitincia com o processo de

subjetivacdo®. A multiplicidade das manifestacdes teatrais contemporineas passa pela auto-



referéncia®, que seria a forma como ela opera, ou migra, entre a chamada “intimidade” e a chamada

“coletividade”.

As interacOes artisticas estdo conectadas as relagdes culturais. O que muitas vezes chamamos
de InteracOes Artisticas € para alguns grupos orientais, por exemplo, o préprio evento. Ocorre que
na nossa cultura vivemos a especializacdo e a curiosidade e a escolha dessas especializacdes... Se
formos estudar a fenomenologia do “objeto” pode-se estudar a descri¢do; os recursos; os efeitos; e a
integracdo dos recursos, ou seja, a tensao entre as especificidades das “linhas de pesquisa”. Porque
cada “arte” tem sua autonomia, sua prética, sua singularidade, mas é como o processo destas artes
em tensdo e a exigéncia de outros procedimentos que lidem com estas tensdes é que parecem
determinar a interdisciplinaridade. O corpo do ator, por exemplo, vai ter que explorar e criar
desafios de integrar diversas areas artisticas. E a organicidade, o élan entre as diversas dreas em um
projeto artistico ndo estd necessariamente ligado aos conceitos da estética cldssica, que exclui o
“feio”, por exemplo, tampouco numa busca pela unidade ou totalidade: a “sintese” do conceito de
interdisciplinaridade parece, portanto, ndo estar na palavra, no logos, mas na multiplicidade.
Concomitantemente € interdisciplinar porque € singular e ndo somente porque € uma associa¢do ou

um conglomerado de 4reas de conhecimento.



" O Grupo de Teatro LUME (Niicleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais da UNICAMP), com sede em Bardo
Geraldo/Campinas/SP, desde 1985 dedica-se a pesquisa do trabalho do ator.

2 Tradugdo da citacdo do autor Fernando Villar.

* A partir da leitura de Mil Platés temos os conceitos de anti-genealogia, rizoma € mapa, para possiveis transi¢des por
agenciamentos, e que concomitantemente estd em conexao com a idéia de platds, a terra firme, em diversas dimensdes,
com seus estratos fisico-quimicos, organicos, antropomorficos, maquinicos,... Principios, meios e fins que permeiam a
subjetividade que depende de uma infinidade de sistemas maquinicos. (DELEUZE & GUATTARI, 1980, vol.1; 11)

* Uma multiplicidade é a prépria realidade, ndo pressupde nenhuma unidade e nenhuma totalidade e, tampouco,
remetem a um sujeito, ou seja, os processos de subjetivacdo do objeto e a objetivacdo do sujeito (e vice-versa) sio
concomitantes: “Uma multiplicidade nfo tem nem sujeito nem objeto, mas somente determinacdes, grandezas
dimensdes que ndo podem crescer sem que mude de natureza (as leis de combinacdo crescem entdo com a
multiplicidade)”. (DELEUZE & GUATTARI, 1980, vol. 1; 16 — paréntese dos autores)

3 Sobre a subjetivagio, em Deleuze e Guattari: “Nio chegar ao ponto em que ja nfo se diz mais EU, mas ao ponto em
que ja ndo tem qualquer importincia dizer ou ndo dizer EU. Ndo somos mais nés mesmos.” (1980, vol.1, 11) Guattari,
no artigo Da Produgdo da Subjetividade, define a auto-referéncia como sendo a “mais singular, a mais contingente,
aquela que ancora as realidades humanas na finitude, e também a mais universal, aquela que opera as mais fulgurantes
travessias por campos estrangeiros.” (GUATTARI apud PARENTE, 1989; 180)

6 Guattari, no artigo Da Producdo da Subjetividade, define a auto-referéncia como sendo a “mais singular, a mais
contingente, aquela que ancora as realidades humanas na finitude, e também a mais universal, aquela que opera as mais
fulgurantes travessias por campos estrangeiros.” (GUATTARI apud PARENTE, 1989; 180)
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