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Comicidade, atriz, transgressor.

Desde meu ingresso na faculdade eu me vejo ligada a duas linguagens teatrais, ao teatro de rua
e ao comico. Para tanto meu Trabalho de Conclusdo de Curso (Floriandpolis: UDESC, 2006) teve
como foco da pesquisa o teatro de rua e as exploragdes do espago urbano. Porém, no atual momento,
me vejo com a inquietante falta de uma pesquisa voltada para a comicidade. Em busca de um elo entre
essas duas pesquisas, pude observar que ha dois elementos comuns que as permeiam: a relagdo e o

homem.

As relagdes e o estudo sobre o homem conduzem minhas vivéncias praticas e meu processo de
pesquisa tedrica. Através do estudo sobre autores como Ivo Bender, Henri Bergson, Baktin, Propp,
Freud, constatei que o elemento basico subjacente a comicidade esta ligado indissoluvelmente a esfera

do humano e que a comédia mantém sempre revitalizado o seu vinculo com o publico.

A afirmativa de que a comédia s6 se realiza na relagdo com o outro faz com que meus
questionamentos sobre o trabalho do ator na pratica da cena se revigorem. Por isso, busquei estudos
sobre a comicidade na composicdo da cena comica. Pouco material foi encontrado. Os estudos de
Bergson fornecem subsidios de investigacdo sobre a significagdo da comicidade; Freud recorre ao
chiste psicologico em geral; Bender seria o autor que mais se aproxima do didlogo entre a comicidade
e o teatro, porém voltado ao estudo da dramaturgia e ndo da cena. O vacuo entre o estudo da
comicidade e a composicdo da cena teatral suscitou ainda mais meu desejo de um aprofundamento
mais técnico, um estudo teodrico e pratico do processo de composicdo da cena comica.

Para esta pesquisa ter recortes precisos e evitar qualquer desvio na compreensdo da
problematica da comédia, utilizo como unidade de analise o espetdaculo de Malas Prontas, do grupo
Pé de Vento Teatro, de Florianopolis. Tendo esse espetaculo como objeto, e tendo como objetivo a
busca de uma comicidade transgressora, a investigacdo se encaminha naturalmente para uma discussao
de género. Procurando desvendar os mecanismos propiciadores de riso e os artificios comicos
utilizados pelas atrizes, acredito poder langar novos olhares ou ainda novos angulos sobre género.

Refletindo sobre uma posi¢do pessoal politica que se opde 4 uma cultura de massa que se
propde a uniformizagdo do individuo e verificando a dependéncia do teatro cdmico para com um
padrao de normalidade reconhecido por todos, constato a importancia de um olhar mais aprofundado
sobre o género comico e o género feminino.

E evidente que muitas sdo as formas de compreender e desenvolver um trabalho acerca da
atriz coOmica. Interessa-nos aqui investigar os mecanismos corporais geradores de comicidade. Trata-se

de estabelecer todos os elementos comicos que surgem da agdo fisica e ndo da dramaturgia '. Logo, é



preciso investigar e identificar os artificios que provocam o riso. Tendo localizado esses artificios, a
pesquisa pretende observar como eles sdo codificados através da composi¢ao corpoérea das atrizes na

montagem do espetaculo De Malas Prontas.

A presenga do publico na peca comica € de extrema relevancia: sua reagdo é imediata, o riso
ndo pode ser disfargado. “De modo diverso, como ja vimos, a comédia propicia a manifestagdes
coletiva e ruidosa. Esta se expressara pelo riso”.(BENDER, 1996:19) Assim, a comédia mantém
constante o seu vinculo com o publico e encontra nele a medida mais sincera para o funcionamento de
sua arte. Para Bender, esse vinculo com o publico existe por causa da particularidade dos temas

encontrados na comédia. Mas quais seriam estes?

Segundo alguns estudos, esses temas estdo diretamente ligados a pessoa humana. Como
afirma Bergson (1983:02), “ndo ha comicidade fora daquilo que é propriamente Aumano . Porém, é de
extrema importancia o fato de tratar-se de uma idé¢ia de pessoa comum e facilmente reconhecido. Esse
padrdo de pessoa ndo ¢ posto em cena, mas ¢ a partir dele que teremos o objeto gerador da
comicidade. O objeto sera tudo o que estiver fora desse padrio de pessoa. E, porém, possivel

identificar hoje um desenho de mulher padrao?
Para Copeau, tudo o que se afasta desse desenho de pessoa torna-se ridiculo (1979: 185-192):

Talvez simplesmente porque uma sociedade desconcertada, inquieta, desorientada, ndo
favoreca o espirito comico. Ela pode produzir pinturas documentais, obras de imaginagéo e de
fantasia, divertimentos, dramas ¢ talvez farsas. Ndo a comédia.(...)Repousa numa concepgao
bem estabelecida do homem, ¢ no assentimento da maioria do publico para com essa
concepcao. Chama-se “ridiculo” tudo o que se afasta disso, por deficiéncia ou por excesso.
Para que todos os espectadores tenham prazer com a Comédia, para que riam nos lugares
certos, ¢ nos mesmos lugares, ¢é preciso todos estarem de acordo, sem ter de se consultar, sobre
aquilo que ¢ ridiculo e, conseqiientemente, comico.

Para Copeau, em sua época, essa pessoa nao existia. E hoje, ela existe? Se ndo, como
estabelecer tragos risiveis? A partir de que caracteristicas de mulher? Se sim, quais sdo as

caracteristicas dessa mulher padrdo na atualidade?

Do ponto de vista da atriz, quais os elementos utilizados no processo de composi¢cao

da cena, geradores de uma comicidade transgressora?

Temos consciéncia de que essas questdes nos direcionam ao encontro de uma infinidade de
possiveis respostas. Logo, torna-se importante ressaltar que esta pesquisa ndo tem a pretensdo de
esgotar assunto de tamanho alcance. Trata-se de um estudo cuidadoso que tem seu recorte preciso na
pesquisa de um espetaculo especifico, na busca de investigar os elementos utilizados pelo grupo no
processo de composi¢do corporea das atrizes que geram comicidade e por isso resultam numa

teatralidade transgressora.

A abordagem histdrica dessa pesquisa tem como proposta o desenvolvimento de estudos que

nos conduzam a uma investigacdo dos conceitos sobre comicidade. Tal investigacdo ndo pretende



apontar uma Unica poética fundadora da comédia. Diferentemente disso, a etapa de verificagdo tem
como principal objetivo o estudo das distintas referéncias sobre o tema, penetrando nas areas da

psicologia, da filosofia, da antropologia, entre outras.

Sera a partir de “uma certa rigidez do corpo, do espirito ¢ do carater, que a sociedade
gostaria ainda de eliminar” (BERGSON, 1983:15), que encontraremos a comicidade dessa mulher.
“Essa rigidez ¢ a comicidade, e o riso ¢ seu castigo”.(BERGSON, 1983:15). Essas investigacdes

acerca da fuga dos padrdes estabelecidos proporcionardo a via de acesso a teatralidade transgressora.

O riso sobre essa mulher ridicula se esboga solidariamente, ou seja, “o riso se fortalece na
presenca do outro”.(FREUD, apud FREUD: 1977). Freud (apud FREUD: 1977), estabelece a
diferenga entre o chiste e o comico. Para o autor, o chiste necessita de trés sujeitos: “o que faz o chiste,
o que ¢ objeto da agressividade hostil ou sexual e aquele que se diverte com o chiste”. J4 no cdmico ha
apenas dois sujeitos: “aquele que observa e ri e aquele que € observado e ¢ objeto de derrisao”(apud

FREUD: 1977).

Porém, pontuando a comédia como gé€nero dramatico, Bender (1996:103) afirma ser
necessaria a presenca de trés sujeitos: “aquele que revela os aspectos risiveis do outro (o her6i ou uma
personagem complementar, opositora ou nao), aquele que tem expostos seus aspectos risiveis (o heroi
ou uma personagem complementar, opositora ou ndo), ¢ aquele que ¢ o destinatario da exposicao,
diverte-se com ela e ri (o herdi ou uma personagem complementar, opositora ou nao, e, ainda, o leitor/
espectador)”. Assim, podemos identificar no objeto dessa pesquisa quais 0s sujeitos € suas

disposigoes.

Por fim, vale citar que os estudos de Vladimir Propp serdo de relevancia para dar suporte
teodrico a pesquisa. Dos elementos destacados por Propp, o riso de zombaria ¢ o tinico, segundo o
autor, que esta permanentemente ligado a esfera do comico. “A figura do homem, suas idéias, suas
aspirag0es sdo ridicularizadas de modos diferentes. Existem, além disso, meios comuns para diferentes
objetos de derrisdo, como, por exemplo, a parodia”.(PROPP, 1992:30). O proprio autor destaca alguns
modos de ridicularizagdo, como por exemplo: o cOmico na natureza, a natureza fisica do homem, a
comicidade da semelhanca e das diferencas, o homem com aparéncia de animal, o0 homem coisa, a
ridicularizagdo das profissoes, a parodia, o exagero, o malogro da vontade, o fazer alguém de bobo, os
alogismos, a mentira.

Tendo essas observagdes como ponto de partida, pode-se observar como essas fontes de riso

sdo utilizados no objeto de estudo da pesquisa que empreendo.



! Trata-se de dramaturgia do texto. Pode-se ainda relacionar o objeto de estudo desta pesquisa com a constru¢io de uma
dramaturgia do corpo, mas o aprofundamento deste dialogo ndo se insere nesse momento da pesquisa.
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