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O teatro épico é gestual.
Walter Benjamin

Nossa pesquisa pretende analisar as pegas didaticas do dramaturgo alemdo Bertolt Brecht
(1898-1956) sob a perspectiva da encenagdo, na expectativa de encontrar ai principios que
definam uma metodologia para a direcdo teatral, tomando como indicio gerador de analise o
conceito de modelo de acdo (Handlungmunster), defendido na teoria da peca didatica.

Acreditamos que ¢ possivel investigar o processo de encenagdo a partir da identificacdo do
uso dos efeitos-V (Verfremdungseffekte) nas pecas didaticas através de indicagdes implicitas
encontradas na dramaturgia, desde a composi¢ao dos personagens até a indicacdo de gestos e
expressoes, mas, muito especialmente, também através da experiéncia do jogo com o texto e
com seus temas recorrentes.

A revisdo dos principios de encenagdo permeia boa parte da pesquisa contemporanea de
analise de técnicas de representagio (WEKWERTH, 1997; PAVIS, 2005; LEHMANN, 2007).
Partimos da hipdtese de que o texto dramatico contém implicitamente os principios de
encenagao épicos, definindo assim uma forma, um modelo de montagem, de marcacao de cena e
de orientacdo espacial. Especificamente, pretendemos isolar os principais eixos tematicos e suas
formas de exposicdo na estrutura dramatirgica das pecas diddticas, a fim de: examinar na
estrutura dialogica das pecas didaticas indicativos de encenagdo teatral; identificar no texto
escrito a presenca da interrupgdo da agdo através do recurso a literalizacdo da cena; analisar a
relacdo de oposicdo verbal-a-verbal no processo de construgdo gestual e compreender o
estranhamento como efeito cénico na criacdo de imagens e composi¢des gestuais auto-
suficientes para, assim, reunirmos, mais amplamente, elementos para a discussdo sobre a
epicizagdo brechtiana no teatro contemporaneo.

Nas pegas didaticas podemos antever um novo modelo de teatro épico e uma reformulagdo
profunda na compreensdo do fazer teatral, ja que a radicalidade da sua teoria propde, inclusive,
a supressao de um dos podlos fundamentais do espetaculo: o espectador. A tematica recorrente a
essas pecas e de tratamento explicitamente aberto sobre questdes como o estar de acordo e a
ajuda, indicam que nessa tipologia dramatica o palco, como afirma Hans-Thies LEHMANN
(2007), ¢ origem e ponto de partida de um pensar teatral que faz da forma seu conteudo. Os
modelos de a¢do operam uma decomposi¢ao do dialogo, dando ao gesto um lugar de destaque e

uma responsabilidade ainda maior de condensar em si a consciéncia da representagdo A



supressdo do espectador como um dos pélos fundamentais aproxima também, ao nosso ver, o
conceito de ato artistico coletivo da experiéncia da performance.

Aqui apresentamos os primeiros estudos sobre os textos Aquele Que Diz Sim/Aquele Que
Diz Nao, operas escolares, assim intituladas por Brecht. No inicio da analise dos textos-objeto
de estudo encontramos na discussdo em torno da tematica sobre “o estar de acordo” elementos
importantes para a pratica de um dos objetivos da pesquisa, ou seja, para a aplicacdo da
metodologia inicial de isolar os eixos tematicos expostos na estrutura dramatirgica.

Ingrid Koudela nos esclarece que Brecht fundamenta a teoria das pecas didaticas em dois
conceitos principais: o de modelo de acdo (Handlungsmuster) e o de ato artistico coletivo
(kollektive Kunstakf). No primeiro destes conceitos os textos das pecas funcionam como
modelos para experimentos que investigam, através da imitacdo e da improvisagao, as relagdes
entre os homens e que, portanto, sdo sugestdes para exercicios artisticos coletivos, exercicios
estes que reunidos formatariam um ato artistico coletivo, que, por sua vez, pode ser definido
como um acontecimento teatral que interessa fundamentalmente a quem dele participa, porque
contribui para o auto-conhecimento daqueles que se dedicam ao experimento. Os exercicios
com os textos tornam os leitores seus atores - incentivando o revezamento dos papéis entre os
participantes - e também seus autores, ja que ao texto ¢ reservada a caracteristica de modelo, e
portanto, pode ser alterado. KOUDELA esclarece: "se entendermos os textos das Pecas
Didaticas como dispositivos para experimentos, entdo eles devem ser suscetiveis de
modificagdes, quando novas questdes ou pontos de vista sdo gerados" (1991:185).

Tanto Aquele Que Diz Sim como Aquele Que Diz Ndo tratam da saga de um menino que
acompanha um professor ¢ um grupo de estudantes numa expedicdo as montanhas em busca de
remédios e instrugdes e, no seu caso especifico, em busca da cura para a doenga da sua mae.
Nessa viagem ele se depara com a situagdo de ver posto em pratica um velho costume que
determina que quem nao possa seguir viagem deve ser abandonado. O abandono, ja
experimentado pela mie no final da primeira parte da pega, quando vé seu filho partir para uma
viagem longa e dificil, ¢ agora experimentado pelo menino. O estudo dos textos nos revelou que
a experiéncia do abandono era fundamental para a compreensdo de todas as demais emocgdes
descritas nas pecas. Essas pegas tém inspiracdo no N6 de Zenchiku, chamado “Taniko”, ao qual
Brecht teve acesso através de uma versdo em lingua inglesa. No N6 - uma das formas do teatro
classico japonés que combina canto, pantomima, musica e poesia — o texto cantado, os gestos e
a movimentagdo dos atores sdo os responsaveis pela descri¢do da cena. Esses elementos sdo
combinados a partir de regras sofisticadas, que dao a representacdo um forte aspecto narrativo e
de demonstragdo (GREINER, 2000). Dessa forma, em Aquele Que Diz Sim e Aquele Que Diz
Ndo a exteriorizagdo das emocoes estd indicada através do carater descritivo das falas dos

personagens e do exame das situagdes.



Como atividade improvisacional, sugerimos ao grupo envolvido no estudo dessa peca, os
alunos de Interpretagdo II do Curso Superior de Artes Cénicas do CEFETCE, que
demonstrassem as emog¢des relacionadas a situacdo de abandono através de uma composicao
gestual sem texto falado, em duplas ou individualmente. Do resultado dos improvisos,
selecionamos duas composigdes para serem repetidas e incorporadas a cena. A primeira pode
ser descrita como um abrago vazio e a segunda como o caminhar descal¢o sobre pedregulhos.
Essas duas composic¢des orientaram a reestruturagdo do texto na encenacgdo, que definiu o coro
como guia da agdo e como propulsor das composi¢des gestuais. Abaixo seguem dois exemplos
de rubricas construidas para essa adaptacdo de Aquele que diz sim/Aquele que diz ndo, que

ilustram o uso das composigdes gestuais selecionadas:

Abraco vazio:
O MENINO - Eu quero dizer uma coisa: eu pego que ndao me deixem aqui, €

sim me joguem no vale, porque eu tenho medo de morrer sozinho.

O grande coro vem para o plano 1. Abragam-se em duplas. Uma das vozes
de cada dupla abandona o outro que fica so, mas ainda conserva o gesto do
abrago. Permanecem assim por algum tempo. Todos os demais os
observam. Olham para a platéia e movem-se para o plano 2, atras do
menino, ao encontro dos demais do coro.

Pedregulhos:
OS TRES ESTUDANTES - No6s ndo podemos fazer isso.

O PROFESSOR - Vocés decidiram continuar e deixa-lo aqui. E facil decidir
seu destino, mas dificil executd-lo. Estdo prontos para joga-lo no vale?

OS TRES ESTUDANTES - Sim. Os trés estudantes escondem o menino do
publico.

O grande coro joga varias pedrinhas no chdo.

O GRANDE CORO move-se sobre as pedrinhas e encobre os trés
estudantes e o professor (Porta-voz 1) - Entdo os amigos pegaram o cantil
do menino e colocaram o remédio para a sua mae.

Seguindo as indicagdes expostas no texto Cena de Rua: modelo para o teatro épico
(BRECHT: 2005) compreendemos a emog¢do como um estagio da critica. A demonstragao das
emocdes contidas na situagdo de abandono se revela de forma gestual e sintética, através das
composigdes criadas pelos alunos ao improvisarem com os textos, o que nos da indicios que
principios de encenagdo sdo revelados quando o texto ¢ tratado como modelo de acdo, estando
assim aberto para novos contextos, para ser apropriado pelos alunos-jogadores e resignificado
no processo de pratica coletiva contextualizada. (KOUDELA, 1991).

Brecht, discorrendo sobre a atitude do diretor, define como uma de suas tarefas o
“desmascarar as solugdes esquematicas, rotineiras, convencionais’(2007:31), além do
entendimento prévio que o diretor nem sempre conhece a solucdo. Essa discussdo nos ajuda a
compreender que uma estrutura modelar, um desenho de cena e, especialmente, uma forma de
abarcar o todo teatral implicado na encenagdo estdo indicados na estrutura dramaturgica, mas

que sua analise precisa também ser refuncionalizada e abrir-se a revisdo de seus elementos



fundantes. O jogo teatral que toma como base o improviso se apresenta, assim, como um

procedimento de direcao.
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