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Minha comunicagdo apresenta de forma resumida meu projeto de pesquisa no doutorado do
PPG-Educagédo da UFPel. Trata-se de uma proposta que pretende evidenciar, a partir da Analise de
Discurso dos textos publicados pelos professores-pesquisadores ligados a Licenciaturas em Teatro
do GT Pedagogia do Teatro & Teatro ¢ Educacdo da ABRACE desde a sua fundagdo, quais
conformacdes discursivas estdo presentes no referido grupo. Tais evidéncias podem apontar as
principais referéncias tedricas e percursos metodologicos presentes na formagdo do professor de
teatro.

Minha hipétese inicial ¢ a de que o professor pode seguir dois caminhos: explorar a
teatralidade' ou atender as solicitagdes sociais do espetaculo®. Tais escolhas podem evidenciar,
entre outras coisas, a valoriza¢do a produtos ao invés de processos. Entre uma escolha e outra as
barreiras sdo sutis e nem sempre verificaveis. Por isto, o instrumento para analisar os textos
publicados nos Anais da ABRACE ¢ um campo do conhecimento consolidado: a Andlise de
Discurso de linha francesa.

Concomitante a identificacdo das conformagdes discursivas no importante grupo de
pesquisas brasileiro, pretendo entrevistar periodicamente um grupo de alunos que estdo iniciando
juntamente com minhas investigacdes seus processos de formacdo na Licenciatura em Teatro da
UFPel. Tais entrevistas servirdo para confrontar as questdes levantadas pela analise das
comunicagdes publicadas pela ABRACE e que refletem em sua maioria preocupagdes com
formagdo de professores e consolidagdo do campo teatral com as expectativas, conhecimentos
prévios, conhecimentos adquiridos na graduag@o por esses alunos.

Quando apresento acima minha hipotese de trabalho como dois eixos importantes e articulo
tal hipdtese com dois grupos distintos e heterogéneos, procuro garantir que a situagdo didatica
teatral em ambito escolar é bastante complexa. Como nos lembra Guy Debord,

Nao se pode opor abstratamente o espetaculo e¢ a atividade social efetiva; este
desdobramento esta ele proprio desdobrado. O espetaculo que inverte o real ¢ efetivamente
produzido. Ao mesmo tempo, a realidade vivida ¢ materialmente invadida pela
contemplacdo do espetaculo, e retoma em si propria a ordem espetacular dando-lhe uma
adesdo positiva. (1998:16).

' No sentido de explorar aspectos de processos artisticos que é por natureza irreproduzivel, pois
privilegia a identidade dos sujeitos envolvidos, podendo ou ndo levar a um objeto artistico para ser
representado a espectadores estranhos ao processo;

2 Como construgdo de um produto para atender a instituicho ou mesmo a expectativas de
familiares;



Levando em conta que ndo temos total isengdo nos processos de investigacao, admito que a
divisdo que realizo como hipdtese inicial é puramente operatdria. O fato é que além das discussoes
sobre as tendéncias de uma pratica teatral em determinado contexto, estd a questdo imposta que ¢ a
solicitacdo constante do espetaculo — na maioria dos casos como atragdo de uma escola, inclusive
com desrespeito a processos criativos de grupos de alunos e do proprio professor que ndo tem
alternativa a no ser se impor com a autoridade que lhe é conferida.

A relagdo apresentada por Debord sobre a sociedade que utiliza o espetaculo como
principio de jogo por si ¢ complexa. A relacdo do teatro ¢ cada vez mais a dos lugares, enquanto,
como diria Marc Augé, nossa sociedade prima pelos ndo-lugares. O espetaculo é passivel de
ocorréncia nos nio-lugares. O teatro ndo possui vida fora do lugar. E justamente essa identidade
que proporciona a superagdo de barreiras ideoldgicas e culturais, e como diz, Giroux,

Os intelectuais transformadores precisam compreender como as subjetividades sdo
produzidas e reguladas através de formas sociais historicamente produzidas e como estas
formas levam e incorporam interesses particulares. (1997: 31)

Penso que o teatro ¢ um “lugar” de resisténcia enquanto um espaco apropriado para a

amplia¢do do Capital Cultural individual e a ruptura e a transgressao de Habitus:

E a sociedade, e apenas ela, que dispensa, em diferentes graus, as justificagdes e as razdes
de existir; é ela que, produzindo os negocios ou posigdes que se dizem “importantes”,
produz os atos e agentes que se julgam “importantes”, para si mesmos € para 0s outros,
personagens objetiva e subjetivamente assegurados de seu valor, e assim subtraidos a
indiferenca e a insignificancia. (BOURDIEU, 2003:57)

Ou seja, a relagdo entre uma pratica que tende a explorar a teatralidade ou a desenvolver
produtos espetaculares ¢ a afirmagdo explicita de uma linhagem ideoldgica, como um lugar
autorizado pela adogdo de um discurso que garanta a propria pratica. Essa garantia em relagdo as
praticas teatrais nas escolas brasileiras tem sido avalizada, na maioria das vezes por publicagdes e
discursos produzidos no ambito do proprio grupo que, enquanto parte integrante de uma instituicao
— uma associagdo de pesquisadores — acaba por se colocar como o lugar ideal, talvez o tinico da
validag@o dos discursos norteadores e, se vamos seguir refletindo juntamente com Bourdieu, um
lugar de ficgdes:

As fungdes sociais sao ficgdes sociais. E os ritos de institui¢do fazem aqueles que instituem
como rei, cavaleiro, padre ou professor, forjando sua imagem social, confeccionando a
representagdo que ele pode e deve fazer-se enquanto pessoa moral, ou seja, enquanto
plenipotenciario, mandatario ou porta-voz de um grupo. Mas também o fazem num outro
sentido. Impondo-lhe um nome, um titulo, que o define, os institui, o constitui, o intima a
tornar-se o que €, ou seja, o que ele tem de ser, obrigam-no a cumprir sua fungdo, a entrar
no jogo, na fic¢do. (Idem: 54-5)



A partir dessa perspectiva apresentada por Boudieu, ndo posso deixar de pensar nas
palavras de Koudela, no prefacio de “Teatro e Formacdo de Professores”, do também professor de
professores, Ardo Paranagua de Santana:

Quem somos no6s? Somos polivalentes, especialistas, especialistas polivalentes ou
polivalentes especialistas? Coordenamos ou criamos arte? Ou coordenamos uma
constru¢do de conhecimento? Somos artistas, animadores, artistas professores, professores
artistas ou simplesmente professores? Nos usamos arte, ensinamos arte ou fazemos arte? E
aqueles dentre nés que ensinam pessoas que irdo, utilizar, fazer, ensinar, praticar, criar,
coordenar ¢ assim por diante? E mais, somos também académicos, teoricos, criticos.
Importa muito onde fazemos arte. Em nivel superior de ensino, em departamentos de
teatro, em departamentos de educacgdo ou os dois? Trabalhamos com estudantes de teatro e/
ou com estudantes de educagdo? Os alunos de nossos alunos trabalham em quais
contextos? Com criangas de que idade? Com adolescentes? Com educagdo especial?
Nossas platéias sdo leigas em teatro? (KOUDELA, In: SANTANA: 2000, p. 01)

Instalada no primeiro paragrafo do prefacio da investigacdo citada, a fala de Ingrid ¢ um
preludio ao mapeamento historico-critico na formacdo do professor de teatro no Brasil que faz o
professor da UFMA. O estudo em questdo apresenta a estrutura de formacdo de professores de
teatro brasileira e ¢ ai que reside a sua maior contribui¢do, pois revela em perspectivas histéricas a
situacdo das Licenciaturas em Teatro. Meu questionamento nasce justamente da percepcao de uma
lacuna em relacdo a uma questdo para o dia a dia do professor e que nas matrizes curriculares
apresentadas no estudo acima citado ndo sdo respondidas: como aparece na adogdo de
determinados discursos institucionais a pergunta, muitas vezes respondida de forma solitaria pelos
professores nas escolas: explorar a teatralidade ou atender a solicitagdo social do espetaculo? De
outro modo: priorizar o processo ou garantir um produto? O que se pode assegurar é que, embora
muito utilizado e facilmente percebido nos processos educacionais, o teatro ¢ ainda uma forma
marginal de educagéo.

E justamente a ABRACE que se configura hoje num lugar privilegiado de difusdo de
metodologias para o ensino de teatro. Ocorre que por ser um grupo heterogéneo ha uma enorme
confusdo e divergéncias nem sempre explicitas nas pesquisas difundidas. O proprio grupo de
trabalho ndo chegou ainda a uma defini¢do confortavel de seu proprio nome. No Gltimo congresso
da ABRACE foi apresentada comunicagdo que versava justamente sobre isso: “A questdo da
terminologia sempre gerou muitas polémicas na area de conhecimento a que denominamos 7eatro
na Educacdo. (...) Em fungdo disso, faz-se necessario historicizar o bindmio Pedagogia do Teatro
e Teatro na Educagdo, através do qual identificamos o nosso [grupo de trabalho].” (KOUDELA,
In. Memoria ABRACE X, 2006, p. 124)

O sentido de cotejar por meio da analise de discurso as falas de professores-pesquisadores
brasileiros entre a primeira edi¢do de “Memoria ABRACE” e a ultima € o de estimular o debate
sobre a propria formagao desse professor. Por este motivo elenco como apoio areas que ao se

voltarem para a sociedade e sua producgdo simbdlica, estimulam a composi¢ao dos proprios campos



semanticos de cada uma das conformacgdes discursivas. Isto é, o cotejamento aliado a areas do
conhecimento que procuram compreender as peripécias sociais pode contribuir significativamente
para a elevacdo do interesse por metodologias de formagao do professor de teatro também por areas

distantes da propria arte, embora as utilize, vez ou outra como metodologia.

Referéncias Bibliograficas:

MEMORIA ABRACE X. Os trabalhos e os dias da artes cénicas: ensinar, fazer e pesquisar
danca e teatro e suas relacées. Anais dos IV Congresso Brasileiro de Pesquisa e P6s-Graduacao
em Artes Cénicas. Rio de Janeiro: UNIRIO, 2006.

SANTANA, Ardo P. de. Teatro e Formacéo de Professores. Sdo Luis: EDUFMA, 2000.

AUGE, Marc. Nio-lugares, introdugiio a uma antropologia da supermodernidade. Sio Paulo:
Papirus, 1994,

BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbélicas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.

DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1998.



